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Infarti soutolineo con piacere che nell'acquisizione di importanti
autografi manzoniani avvenuta nel 1984 sono stati determinant;
I'attenzione ed i suggerimenti di Isella, che gia nel 1973 aveva
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I'allestimento della precedente mostra manzoniana,
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0, mentre a Clelia Martignoni é dovura la scelta del materiale
ctterario e la redazione delle relative schede.
Si ringraziano per 'aiuto e il consiglio Luisa Arrigoni, Sandrina
Bandera, Giuseppe Baretra, Autilio Bonafé, Nicola d'Asola,
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co ¢ Roberta Ghio per la redazione del cata ogo,
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Francesco Sisinni per il loro a porto determinante alla riuscira
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Progetto di un romanzo popolare

Partito nell'autunno del 1819 per Parigi, con tutta la famiglia,
Manzoni si vide presto raggiungere dalle lettere dell'amico
Ermes Visconti. C'erano da fare gli ultimi ritocchi al Carmagro-
la, lasciato per la stampa alle sue cure, e i tempi stringevano:
costretto al silenzio il «Conciliatores, la tragedia avrebbe dovu-
to coronarne da presso il dibattito culturale, come la prima
opera dimostrativa di quella nuova idea di letteratura, Ma la
corrispondenza tra Milano e Parigi riprendeva anche, non meno
urgentemente, il filo di un discorso pit generale che durava da
tempo: I'argomento assiduo delle lunghe passeggiate quotidia-
ne, diventate per il Manzoni, da unico rimedio efficace ai suoi
disturbi nervosi, una cara abitudine in cui il Visconti gli era
compagno. Assente purtroppo, il grande assente di continuo
chiamato in causa, il Fauriel; ed ora che Alessandro stava per
raggiungerlo di nuovo e per riprendere finalmente a viva voce,
nella quiete della Maisonnette, il dialogo con il grande amico
che negli anni incantati del primo soggiorno parigino gli aveva
aperto la mente agli orizzonti di una nuova cultura d'Europa, il
Visconti sembra quasi inseguirlo per le poste e voler essere terzo
nelle loro conversazioni: tanto gli premeva, non meno che al
Manzoni, di verificare fino a dove ¢ come i risultati delle loro
riflessioni fossero nel giusto. «Le idee del Sig. Fauriel sono un
affare serio assai», scriveva dunque il 25 novembre; wegli cerca
se ¢ quali siano le cose da noi ritenute per poetiche per abitudine
e non per intimo dettato del nostro modo di sentire: come si
possa abolire tutte le convenzioni de' doi, ricavare dal nostro
tondo idee, stile, espressioni componenti una poesia davvero
popolare, ecc.». E accanto a una poesia per i asoli coltis ¢
un’altra per il «solo popolos andava disegnando con il massimo
interesse l'immagine di una poesia per «entrambe le classis, da
cui escludere atutto cid che & al di sopra delle idee e sentimenti
del volgos ¢ in cui porre «tutto cid che v'ha di poetico nella
societd presentes: incerto fra tanti dubbi sul come si potesse ¢
fino a che punto si dovesse I'una e l'altra cosa.

Gia due anni prima la corposa evidenza della realta di una
grande poesia popolare lo aveva sollecitato a conoscere da
vicino il Porta, di cui era appena uscita la prima edizione delle
Poeste e a frequentare le riunioni della « Camerettas. Sennonché
gli esiti sorprendenti di quel volumetto, apparso in libreria nel
maggio del 1817 e subito esaurito, si ponevano nella linea di una
robusta tradizione in dialetto, che riconosceva, si, le sue vere
origini nel teatro e nelle rime milanesi del dotro Maggi, ma che,
in luogo di una lingua di cultura quale I'italiano, appreso solo
dagli vomini colti sui libri ¢ usato nei libri, si serviva per suo

mezzo espressivo di una lingua viva, parlata a turti i livelli sociali:
lingua parlata e insieme scritta, sia pure quasi esclusivamente in
poesia. Si riproponeva cosl, dall'interno di una situazione dome-
stica, il modello di letteratura presente nella tanto familiare
cultura di Francia, dove una secolare uniti nazionale aveva
creato anche una solida unita linguistica. Ventenne appena, il
Manzoni, assiduo frequentatore di teatri (consuetudine a cui
dovra pin tardi rinunciare) si sorprendeva, «con un piacerc
misto d'invidias, a vedere «il popolo di Parigi intendere ed
applaudire alle commedie di Moliere». Gli accadeva gii allora di
riflettere che «Per nostra sventura, lo stato dell'Ttalia divisa in
frammenti, la pigrizia e l'ignoranza quasi generales avevano
posta da noi «tanta distanza tra la lingua parlata e la scrittas che
quest'ultima poteva dirsi «quasi lingua mortas. Ne risultava,
con drammatica evidenza, il distacco dello scrittore italiano
dalla sua societa, la solitudine dell'intelletruale: cittadino di
un’aristocratica repubblica delle lettere, che nei secoli aveva pio
¢ meno gloriosamente surrogato un'impossibile unita politica,
ma assolutamente impedito d'incidere, come che fosse, nella
realta, di rendere «le cose un po’ pii come dovrebbono esseres
Tant'¢ vero, osservava il Manzoni con amaro umorismo, che «
bei versi del Grorno non hanno corretti nell'universale i nostri
torti costumi pit di quello che i bei versi della Georgrea di
Virgilio migliorino la nostra agricolturas. Gli anni trascorsi da
quelle prime riflessioni del 1806 avevano significato moltissime
per una diffusa presa di coscienza di un cosi disarmato isola-
mento, ed ebbe a constatarlo proprio il Visconti nel discorso che
tenne il 16 maggio 1818 per l'inaugurazione all’ Ambrosiana del
monumento a Giuseppe Bossi. Uomo dei pit significativi della
cultura milanese del primo Ottocento, il Bossi (come si sollecita
da pini parti) chiede tutt’oggi di essere meglio studiato: quale
pittore, sensibilmente diviso tra compostezze neoclassiche ¢
irrequietudini romantiche, in modi a volte non indegni di un
Fiissli, collezionista d'cccezione, scrittore competente di cose
d’arte, poeta in versi dialettali e italiani, ma anche attivissimo e
serio organizzatore di cultura. 1 suoi funerali, sul finire del 1815,
a quasi due anni dal ritorno degli Austriaci in Lombardia,
avevano offerto alla folla concorsa nella chiesa di San Giorgio in
Palazzo, per attestargli stima e affettuoso rimpianto, I'occasione
di una spontanea dimostrazione pubblica. Gaetano Cattaneo,
salito in piedi su una sedia, ne aveva detto un elogio «non
preseritto dall’etichetta, ma dettato da intimi impulsi del cuo-
rew; e, terminate le esequie, tutti, «amici, artisti, letterati, concit-
tadini e connazionali ragguardevoli, uniti dal dolore, dall’affe-
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sione ¢ da sentimento patriotticos, anziché disperdersi com'era
consuctudine, ne avevano accompagnato le spoglie fino al cimi-
tero. 1l Viscontt nel suo discorso rievocava quegli avwenimenti,
constatava come il Bossi, pur non essendo «il solo uomo insigne
mancato di vita in Milano ai swor giornis, era tuttavia «il primo a
cui una societd d'laliani zelanti consacrasse un monumento
magnificos, (all'opera aveva messo mano anche il Canova), e si
domandava: « Perche non sivide alcun segno d’amor patrio, non
il menomo indizio d'entusiasmo nazionale quando morirono
Beccaria ¢ Parini?» «Perchés, si rispondeva, «i tempi erano
ditferentt ¢ meno lluminati. Le idee liberali si sono diffuse, la
connessione degli studi con tutto il ben pubblico & pit conosciu-
w1, lo spirito pubblico presentemente si esercita in una sfera
d'oggetti piu vasta e pil varias,

Ritornando a Parigi dopo dieci anni, in quell'autunno del 1819,

anche il minuzioso e appassionato rendiconto della battaglia
ideologica combattuta dai romantici milanesitrail 1816 ¢ Ja tine
del «Conciliatores, Erano le idee da lui conosciute per la prima
volta nelle conversazioni di Meulan, il pensiero degli Schelegel e
di Madame de Stagl, vitalmente ripreso in quel digattim anima-
to, il piu serio che si potesse ricordare a Milano dai tempi del
«Cattes. Nessuno meglio del Fauriel era in grado di apprezzar-
ne l'importanza culturale; e proprio in paragone con la situazio-
ne di Parigi, ancora tanto lenta ad evolvere nella direzione da lui
precorsa con largo anticipo. Lo si poté vedere, con tutta eviden-
za, nel maggio del 1820 quando usci sul «Lycée francais» la
recensione al Carmagnola di Victor Chauvet e il Manzoni pensd
di rispondergli stendendo a tamburo battente la sua risposta
(scritta pero sulls base di una riflessione avviata prima ancora
dell'inizio della tragedia ¢ con il sussidio di un discorso gia
ahl:!uzzuln da tempo). Sieché, amico generoso ma anche lucido
ragionatore, il Fauriel decise di provocare un confronto pubbli-
co tra le posizioni in contrasto e propose al Manzoni di stampa-
re, msieme con la sua traduzione del Carmagnola, anche la
Lettre allo Chauvet, Arrivd anzia concepire un piano ancora piu
‘mpegnativo, assumendosi di farsi egli stesso lo storico delle
vicende della cultura romantica milanese. Siamo informati di
SUESIO su0 progetto direttamente da una lettera del Manzoni
fml.l::tEtralm i agosto a Milano, si diede premura di inviargli
et es brochures romantiques et anti-romantiques» che gli
'““Illmlr:(:x:.nf a;lsu:mr:_: Iintera raccolta del «Conciliatores,
ey “indispensable pour avoir une idée compléte de
romantique en ltalies, sarebbe seguita al pit presto

il Manzoni portava con sé, oltre all‘uut-::fmfu del Carmagnola, -
i

con i libri che il Cousin, ospite di passaggio, si sarebbe fatti
spedire a Panigi. Nel pacco, fra l'altro, aveva messo un elenco
degli articoli letterari del foglio azzurro, per risparmiare all'ami-
co «la peine de le parcourir par entiers; I'lldegonda del Grossi;
una «petite notes manoscritta sulle «querelles littéraires» che si
erano avute da noi (da identificare, proponiamo altrove, con un
testo presente fra le carte appartenute al Fauriel della Bibliothe-
que de I'Institut de France: redattore, & nostra convinzione, il
Visconti); I'articolo di Goethe apparso in rivista nel 1818, Klas-
siker und Romantiker i Italien sich hiftig bekimpfend, eccetera.
Dando un ultimo colpo d'occhio a quegli scritti, sembra al
Manzoni che «les materiaux qu'ils renferment» siano insuffi-
cienti, per un uomo come il Fauriel, a fornirgli «le sujet d'un
travail purement historiques; pertanto, egli scrive, «vous aurez
non seulement & raconter, mais a ajouter, & compléter, a faire
[...] enfin si vous avez toujours la bonne intention de vous
occuper de cette petite partie d'histoire littéraire, je suis sir
qu'elle deviendra extrémement interessanter. La testimonianza
non potrebbe essere pit certa e se ne illumina di riflesso il
contenuto della «proposition» del Fauriel di cui fa cenno un'al-
tra lettera, non datata e assegnata giustamente dall'Arieti alla
fine dell'ultimo soggiorno parigino: «propositions che il Man-
zoni dice farebbe bene, per conto suo, ad accettare ma che teme
debba riuscire «une véritable corvées per chi ha avuto «la bonté
héroiques di avanzarla. Occorrera dunque trovare insieme «la
maniére de simplifiers il molto che, dopo la traduzione del
Carmagnola e la revisione della Lettre, rimane ancora da concre-
tare: aune demi-heure, pour faire ensemble une consultations, &
quindi del tutto indispensabile. Parole, queste, che si spiegano
bene nell'imminenza di un lungo distacco, cosi da dover ritenere
che la letterina sia stata inviata il giorno (o pochi giorni) avanti il
25 luglio, che fu quello della partenza da Parigi.

Avverra di questo progetto del Fauriel («un travail important
pour tout le mondes, lo prevede il Manzoni, «et pour nous
autres italiens surtouts) lo stesso di tanti altri suoi lavori ideati a
caldo, portati innanzi a volte anche per anni ¢ alla fine lasciati
cadere. Dopo quella lettera del 17 ottobre del 1820 non se ne
fara pit parola. Ma gia I'averlo concepito dice tutto Uinteresse
che le vicende letterarie della Milano 1816-1820 avevano susci-
tato in lui e nella cerchia dei suoi intimi. Un riconoscimento
importante che ricorda da presso 'avallo dato dalla Parigi dei
philosophes alla cultura illuministica milanese in occasione del
famoso viaggio di Beccaria e del minore dei Verni circa mezzo
secolo innanzi. Ne doveva venire, € ovvio, un grande incoraggia-



mento a continuare, proprio nel momento in cui I' Austria sem-
brava aver troncato sul nascere qualsiasi iniziativa. Guardandosi
indietro, la soddisfazione per quanto si era riusciti a fare non
poteva non essere temperata dal pensiero del molto che era
rimasto incompiuto: «Les mauvaises chicanes des adversaires,
et I'indocibilité obstinée d’un public qui ne faisait gue repropo-
ser des difficultés qu'on n’aurait pas dis proposer, et demander
des explications sur ce qui avait le défaur d'étre trop clair, ont
forcé les romantiques», gli osservava, ¢ quasi si giustificava il
Manzoni, «d se tenir PNSTW toujours dans des discussions
négatives, et i n'entrer dans le positif que d'une maniére timide,
¢t extremement vagues. Tuttavia «Je croiss, egli soggiungeva,
«qu’on a beaucoup détruit, ce qui est toujours un préliminaire
important et difficile, je crois encore qu'on a un peu construit, et
sur-tout qu'on a fait voir qu'on aurait eu la force d'aller bien plus
en avant si on n'avait pas €€ arrété a chaque pas, et retenu de
torce dans des questions trop ¢lementaires, et en méme temps
trop indéterminéess. E un'analisi Jucida stesa in accompagna-
mento al Fauriel della «bouquineries della polemica romantica,
quasi una chiave interpretativa che potesse servirgli per il pro-
gettato lavoro (e forse a prevenire certa delusione che potesse
venirgli da quelle pagine); ma pud essere letta anche come il
punto della situazione fatto da chi, forte del prezioso consenso
ottenuto, anzi della verifica della perfetta consonanza delle
propric posizioni con quelle della miglior cultura d'Europa, si
disponeva, nella diaspora degli intellerruali gl riuniti intorno al
«Conciliatores, ad assumersene, ormai sola o quasi solo, il peso
dell'intiera eredita: I'impegno a mostrare di avere la forza, dopo
la pars destruens collettiva, di andare impavidamente avanti nel
tentativo di dare forma compiuta al poco iniziato a costruire.
Non cessera mai di sorprendere lo straordinario fervore di
opere in cui entra il Manzoni dal suo ritorno da Parigi alla fine
della stesura del Fermo e Lucta; tre anni che vedono il rigoglioso
espandersi della sua migliore poesia religiosa e civile, dall'ultima
redazione della Pentecoste al Marzo 1821 e dal Cingue maggio al
Nome di Marta, la stessa duplice vena da cui discendono i cori di
Ermengarda e «Dagli atri muscosi, dai Fori cadenti»: il rapido
procedere (specie in rapporto alla lunga gestazione del Carmra-
gnola) e il felicissimo compiersi dell' Adelehr. oltre al Discorso
sulla storia dei Longobardi in Ttalia, cosi ricco delle suggestioni
della storiografia del Thierry, ultimamente conosciuto a Meu-
lan, e cosi nutrito di letture ¢ di riflessioni critiche: e infine,
senza dimenticare | minuziosi studi preliminari per lo Spartaco,
Vimpresa nuovissima del romanzo, in cui esperienza lirica ¢

tragica, gid attuate in funzione di una rottura della convenzione |
linguistica dei rispettivi generi (donde la censura di aprosastici.
tis toccata agli Inni sacri non meno che alle tragedie) venivanos
confluire quasi a uno sbocco predeterminato. _
Concepito nella scia di quelle esperienze come progetto poliric
e religioso, solo cammin facendo il romanzo doveva trasformars
anche in progetto linguistico, Basterebbe a mostrarlo il con ron
to tra la prefazione ai Promessi Sposi, sostanzialmente identics
nelle edizioni del 1827 e del 1840, tutta centrata nella sua breviti
sul problema della lingua, ¢ la prima delle due prefazion: de
Fermo e Lucia, stesa insieme con i primi due capitoli gia nell’a
orile-maggio del 1821, dove il problema non entra neppure. I se
hi si tocea € solo di striscio e per spunto polemico, nei modi d
certa ironia propria di tanti scritti del «Conciliatores, contro |
puristi: la supposta opinione loro che «la vecchia e originale
storias dello scartafaccio ritrovato «& meglio scritta che la nue wa
¢ tifattan, non fosse che per «una certa fragranza (dico bene?) di
lingua che ben fa vedere che di poco era spirato quell'aurco
cinquecento, quel secolo nel quale tutto era puro, classico,
lindo, semplice, nel quale la buona lingua si respirava per cosi
dire coll'aria, si artaccava da s¢ agli scritti, dimodoche, cosd
incredibile e vera! fino i conti delle cucine e gli editti pubblici
erano dettati in buono stiles. Non gia che, abbozzati mental-
mente i principali fatti del romanzo da scrivere, il Manzoni non
presentisse «les difficultés qu'oppose la langue italienne a traiter
Ces sujetss; ma una cosa & porsele in astratto e wrt'altra lo
sperimentarle nel conereto del lavoro. Tant'e che, sei mesi pii
tardi, quando la ripresa del romanzo @ ancora incerta per la
concorrenza di una terza tragedia, gli potevano sembrare dift:-
colta, utto sommato, non maggiori di quelle incontrate in
passato. «Je pense avec vouss, scriveva il 3 novembre al Faurie!,
«que bien écrire un roman en italien est une des choses les plus
difficiles, mais je trouve cette difficulté dans d'autres sujets
quoiqu'a un moindre degrés. E la famosa, citatissima lettera ir
cui il Manzoni mette allo scoperto le sue posizioni di partenza
fermo ancora a un'idea di lingua europeizzante che aveva trova
to nel bagaglio ormai polveroso della cultura illuministica di suo
nonno ¢ degli estensori del «Caffés: ideologi oltre tutto ¢ non
scrittori di prosa di romanzi. E la ricetta ch’egli mette in carta
tun vero ¢ proprio cocktar! di molti ingredienti eterogenei: «il
faut penser beaucoup i ce qu'on va dire, avoir beaucoup lu les
italicns dits classiques, et les ecrivains des autres langues, les
frangais sur tout, avoir parlé de matiéres importantes avec ses
concitoyens, et [...] avec cela on peut acquérir une certaine




prompritude @ trouver dans la langue qu'on appelle bonne ce
qu'elle peut fournir & nos besoins actuels, une certaine aptitude
i Détendre par 'analogie, et un certain tact pour tirer de la
Lanpue frangaise ce qui peut étre mélé dans la ndtre sans choquer
par une forte dissonance, et sans v apporter de I'obscuritée), &
narurale che, alla prova dei fari, dovesse riuscirgli, per fare bene
| proprio mestiere, una ricetta insoddisfacente. Sia perché,
mvece di una srégle constante et spéciales gli poteva garantire
rurt al pri e une perfection approximative de styles (un ossimo-
ro guesto che & una vera e propria contraddizione in termini;
ranto da trovare persino ragionevole, nella «rigueur farouche et
pedantesques del derisi puristi, «le besoin d'une certaine fixité,
d'une langue convenue entre ceux qui écrivent et ceux qui
lisents . st soprattutto per l'incoerenza di questa scelta lingui-
stica con tutte le altre operate nel predisporre strategicamente i
propri mezzi operativi.
[nnanzi tutto o scelta stessa del genere romanzo: sgenere pro-
scritto nella letteratura italiana moderna, la quales, a differenza
delle letterature francese e inglese che potevano vantarne una
ricca tradizione sei-settecentesca, «ha la gloria di non averne o
pochissimis: gloria negativa, e non la sola, da conservare sgelo-
samente intattae, ironizza la prefazione (prima) del Fermo e
Lucra: wal che provvedono quelle migliaja di lettori ¢ di non
lettori | quali per opporsi a ogni sorta d'invasioni letterarie si
occupano i dar se non altro molti disgusti a coloro che tentano
d'introdurre qualche novitas. Oltre di che, genere «altrettanto
falso ¢ frivolos, continua sulla stessa nota il testo citato, «quanto
vero cimportante era ed ¢ il poema epico ¢ il romanzo cavallere-
sco in versis, Una scelta, dunque, funzionale all'idea lungamen-
te perseguita di una poesia popolare, di una letteratura popolare
indirizzata come a suo proprio destinatario non ai soli uvomini di
tﬂlf}'t- ma a un pubblico vasto, idealmente a tutti, dotri e non
dt:-m‘. Allo stesso modo che il progetto narrativo voleva offrire
non il quadro di una porzione seletta della societa (come quella
coturnata imposta dal genere tragico), ma una sua rappresenta-
Zione gIr_\-Elmic, articolata dal basso verso I'alto in tutti i suoi
livell;: stilisticamente dal comico al sublime. La lingua analogica
ed europeizzante dit cui era partito il Manzoni nel 1821, a mano
:i::lj]lt':i? RLJIIH; L“gI: :-'.rm_1_[trm-n nella prima stesura, c.!uw:-:rn pertanto
Dibendins: empre I‘."il |"‘-T_DI1'3:run. anzi contraddittoria ai propri
. d!““““ lingua individuale, distillata attraverso tutta una
xgj&ll‘:!ﬁ:: :IZ:*EH soggettive, c_c;pincli quanto di meno simile al
e cese (e milanese) dl_mgulmljlcopmm‘claxmncuggctj
» epositata nella coscienza linguistica di trti i componenti

di una data societa. L'esito, a suo stesso giudizio, veniva ad
essere «un composto indigesto di frasi un po’ lombarde, un po’
toscane, un po’ francesi, un po’ anche latine; di frasi che non
appartengono a nessuna di queste categorie, ma sono cavate per
analogia ¢ per estensione o dall’'una o dall’altra di essex. E si
comprende che, giunto alla fine, il Manzoni stendesse la secon-
da prefazione al Fermo e Lucta (che sta alla prima come un
consuntivo rispetto a un piano previsionale) nella forma di una
vera ¢ propria dichiarazione di fallimento. Tanto pii drammati-
ca perché dichiarazione non di un fallimento strettamente per-
sonale («Scrivo male [...]: scrivo male a mio dispetto; e se
conoscessi il modo di scriver bene, non lascerei certo di porlo in
operar), ma di un'angosciata verifica in proprio della separatez-
za, gia da tempo avvertita, dell'intellettuale italiano, costretto a
scrivere in una lingua «quasi mortas, O in un dialetto, le sole

- lingue vive essendo i dialetti: «lingue particolari a diverse parti
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d'Italia, che in una sfera molto ristrerta di idee certamente, ma
hanno quella universalita ¢ quella puritas che sono necessarie a
chi, serittore, vuol essere insieme sollecito dei problemi della
comunicazione con gli altri e della propria individualita stilisti-
ca. E a quest’altezza cronologica che il Manzoni é costretto a
riformulare il suo modello linguistico, nella convinzione che
ascrivere benes non possa essere altro che wsapere scegliere
quelle parole e quelle frasi, che per convenzione generale di rurti
gli scrittori ¢ di turti i favellatori (moralmente parlando) hanno
quel tale significato; parole e frasi che o nate nel popolo, o
inventate dagli scrittori, o derivate da un’altra lingua, quando
che sia, comungque, sono generalmente ricevute e usate, Parole ¢
frasi che sono passate dal discorso negli scritti senza parervi
basse, dagli scritti nel discorso senza parervi affettate; e sono
generalmente e indifferentemente adoperate all'uno e all'aliro
usos. Dove la certezza della norma linguistica, non da ricercare
dubbiosamente nei vocabolari e nei libri del passato, ma salda-
mente fondata nella memoria, nel sentimento e nell'uso genera-
li, ¢ sentita come la garanzia necessaria alla liberta stessa dello
scrittore, le cui iniziative, in quanto trasgressioni consapevoli
della norma, pit 0 meno ardite o, al caso, arbitrarie, sono
apprezzabili, in bene o in male, proprio in riferimento alla piana
riconoscibilita della norma trasgredita. Ma dove trovare in Italia
«questo universale o quasi universale uso d'una lingua comu-
nes, conditio sime qua non per essere scrittore nuovo di una
societd nuova? Non & chi non veda come la questione della
lingua si riproponga nel momento in cui si pone piil energica-
mente il problema sociale con cui fa tutt’uno, e perché il proget-



to linguistico del Manzoni che nasce a questo punto venga ad
essere anche un eccezionale contributo alle aspirazioni unitarie
del Risorgimento. In assenza di una lingua italiana comune, la
soluzione progettata dal Manzoni punta a conferire questo
ruolo al toscano: quella, tra le «lingue particolari» di un'Italia
divisa in frammenti, che in passato era staro il veicolo della
grande civilta da noi esportata in turto il mondo: «incom parabil-
mente piit bella, pit riccas di tutte le altre, fornita di amateriali
per esprimere idee piii generalis, ma ormai da tempo rimasta
indietro rispetto alle cognizioni europee, al pensiero delle socie-
ta il avanzate. Benché dissimulato in tutta una serie di cauti
interrogativi, il giudizio & il medesimo che la cultura lombarda,
per niente disposta a fare propria la cristallizzazione provinciale
di un passato illustre nonché lI]a sua imbalsamazione vocabolari-
stica operata dalla Crusca, aveva a piti riprese formulato fin dalla
fine del Seicento nei confronti della cultura toscana; ma, per
quanto giudizio radicato, il Manzoni non ne & per nulla impedi-
to di optare proprio per il toscano come la lingua in grado piu di
ogni altra di dare voce a una nuova cultura italiana, non indegria,
nel concerto europeo, di quella tramontata grandezza, E, in una
prospettiva unitaria, di diventare la lingua della nuova nazione.
Tra Pautunno e l'inverno 1823-1824, appena concluso il Fermo
e Lucta, lo sappiamo dunque «ingolfato» a mettere a frutto la sua
esperienza fgﬁimcntam. elaborando le conclusioni a cui era
Riunto in uno scritto teorico sulla lingua: primo Approccio a un
argomento che lo vedri diversamente impegnato lungo tutea la
sua non breve esistenza. Gia se ne aveva notizia per tradizione
familiare che ricordava le fiamme del caminetto dove quelle
carte erano andate distrutte, ¢ ne era conferma una lettera al
Tosi, del 17 febbraio, in cui, per dissipargli i timori dei cattivi
effetti che il lavoro che lo occupava potesse produrre per la sua
salute ¢ tranquillita d"animo, irManmni stesso gliene dava un

reciso ragguaglio («Rintracciando le idee con la maggior possi-
gile diligenza, ¢ ponendole in carta sinceramente quali mi si
presentano, mi trovo, nel vero, in opposizione con molti, ma
non sono con alcun partiton; sicché non era da paventare che
dandole alle stampe dovessero attirargli fastidiose inimicizie
letterarie), Quello scritto alla fine veniva a «fare un libros {come
dira la prefazione alla stampa Ferrario, avviata nell’estate del
1824), e sard quindi messo da parte e poi condannato al fuoco
per le due ottime ragioni che tutti conoscono: «la prima, che un
libro impiegato a giustificarne un altro, anzi lo stile di un altro,
potrebbe parere cosa ridicola; la seconda che di libri basta uno
per volta, quando non & d'avanzos. Ma che non fosse un impe-

gno di poco momento lo sappiamo con certezza. Sono stag
infarti individuati, recentemente, alcuni preziosi frustoli super
stiti alla distruzione del manoscritto, in parte utilizzat, sul
rovescio, come cartigli appiccicati sui fogli della seconda minurs
(il che li data con esattezza); ¢ poiché uno di essi porta, autogra.
fo, il numero di foglio 113 abbiamo una conferma sicura dells
mole del lavoro compiuto,

Una volta poi imboccata la strada della soluzione toscana, |l
Manzoni oltre che sul piano teorico fu impegnato, prima ¢
durante la riscrittura del Fermo e Lucia, in diverse operazioni
concomitanti, intese, come aveva scritto al Fauriel in un mo.
mento ormai lontano e in tutt'altro contesto di problemi,
trouver dans la langue qu'on appelle bonne ce qu'elle peut
fournir & nos besoins actuels». Da qui, innanzi tutto, la lettura (o
rilettura funzionale al nuovo scopo) di quanti piu prosatori,
specie tra i citati della Crusca, gli riuscisse di leggere: storic
(Machiavelli in testa, ma anche il Compagni, il Villani, il Segni_ i
Varchi, I'Ammirato, il Bentivoglio, il Pallavicino, il Galluzzi
ecc.), novellieri (sopratutto il Sacchetti: ¢ il Novellino pitt che il
Boccaccio, con attenzione perd agli Avvertimenti della lingua
del Salviati sul Decamerone), volgarizzatori (Dati, Davanzari,
Caro), comici in gran numero (1)’ Ambra, Cecchi, Gelli, Firen-
zuola, Lasca, Fagivoli), autori di lettere (Caro, Della Casa,
Magalotti) o di scritti autobiografici (carissimo il Cellini}; ma
an:'fne predicatori (Segneri), scrittori di scienze e arti ( Alberti,
Galileo, Redi, Milizia ecc.), grammatici (Manni, Cinonio) ¢
commentatori eruditi, quali il Biscioni, il Minucci e il Salvini per
le loro note al Malmantile, o alla Frera e alla Tancia del Buonar-
roti: poemi, questi, ¢ cosi pure i capitoli del Berni e il rifacimen-
to dell' Orlando innamorato, letti o riletti anch'essi non alla
ricerca di voci e modi singolari, dotati di un plusvalore espressi-
vistico, ma sulle incertissime tracce di una vagheggiata e insegu:-
ta lingua toscana viva e vera: capace di dare conto delle cose ¢
dei fatti degli vomini, e dei loro pensieri e sentimenti: una lingua
di comunicazione moderna, come una salda moneta corrente i
scambio, una norma di convivenza civile. E di queste letture il
Manzoni andava riportando le parole ¢ le frasi che lo interessa-
vano nei margini dei sette grossi tomi del Vocabolario dells
Crusca (nell'edizione veronese del 1806 uscita dalle cure del
Cesari e della sua cerchia), postillato voce dopo voce dall'uno
all'altro capo, spogliato e rispogliato e infine ridotto «in modo
da non lasciarlo vederes. Servizio pii particolare chiedeva poi al
vocabolario milanese del Cherubini e al francese dell'Alberti.
dove partendo dal certo («le espressioni proprie, calzanti, fatre



apposta per 1 suoi concetti» che gli venivano immediate alla

nenia dalla sua competenza linguistica) egli andava dubitosa-
mente frugando fra i loro corrispondenti italiani verso I'incerto,
sempre in traccia di una lingua che fosse, al confronto, altrettan-
1o vive ¢ calzante: «non si volendo rassegnares (scrivera nella
rarcla Appendrce alla Relazione mtorno all'unita della lingua) ené
4 serivere barbaramente a caso pensatow, come gli era accaduto
nella prima stesura, «né a esser da meno nello scrivere di quello
che poteva essere nell’adoprares il milanese e il non meno
familiare francese, Cosi che quando gli avveniva di imbattersi in
voct, in modi di dire toscani che fossero anche milanesi, questi
woli toccavano il cuores, fantasmi di carta improvvisamente
animatt di una vita sanguigna. Un lavoro enorme in tutto 'insie-
me, < si tiene conto anche dei problemi irrisolti di una struttura
narrativa elementare, fatta nel Fermo e Lucia di grandi blocchi

giustapposti, che richiedeva di essere snellita mediante I'abban- -

dono di episodi esorbitanti e la sforbiciatura di tante digressioni,
ma anche di trovare un suo equilibrio dinamico, pit vitalmente
rettor su un calibrato gioco di spinte e controspinte. Sicché si
comprende anche troppo bene che tutti i caleoli fatti in partenza
dovessero saltare, e risultare un impossibile sogno il programma
di una rapida revisione del romanzo gia scritto e della sua
stAmpas glUsto in tempo per partire in autunno per Firenze (che
¢ Uillusione ancora viva nella primavera del 1824), insieme con il
Fauriel, tinalmente disceso in Italia e ospite tra Milano e Brusu-
glio

Fu presto chiaro, tali le difficolta della revisione, che non era
possibile continuare a correggere il testo del Fermo nella colon-
na di sinistra del foglio lasciata in bianco per una normale
tipulitura; e si impose quindi, da un certo punto innanzi, la
necessita di impostare una seconda minuta, anch’essa via via
sempre pit tormentosamente intricata, soffocata dal groviglio
dei pentimenti e dei tentativi, cosi da rendersi indispensabile di
tarne covare una copia in pulito. Su di questa, destinata alla
censura ¢ pol ad essere mandata in tipografia, il Manzoni torna-
Vi con nuove aggiunte e nuove soluzioni, continuando a correg-
gere anche nel margini delle bozze a mano a mano che il testo
veniva composto; qualche volta persino a sedicesimo ormai
stamparo: caso estremo in cui doveva ricorrere al rimedio estre-
mo ¢ oneroso di un quartino tirato a parte: «va, vola, corri da
Ferrarios, gli accadeva di scrivere al fido Rossari, «vedi se il
loghio ¢ ancora correggibile, se non & tirato, e correggi, altrimen-
Hmi converri forse tare un guartino, cioé un baratto: risparmia-
mi quei quattro soldi, che if pubblico non me ne rimborsereb-
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bes. Di questi carticini, o cartons alla francese, ne furono fatti
otto o nave gia solo per i due primi tomi; ¢ chi sa che un
esemplare d'amatore {ma dove saranno finiti quelli del Fauriel o
degli amici milanesi?) non ¢1 conservi anche i quartini di scarto,
che fin qui non ¢i sono mai venuti alle mani. ﬂ grande cantiere
dei Promesst Spost (tale ormai il titolo del romanzo) vedeva
intorno all'autore la collaborazione attiva di tutti i suoi intimi: il
Fauriel ¢ il Visconti, innanzi agli altri, che intervennero con le
loro osservazioni e i loro consigli di lettori acutissimi (in parte
conservatici da postille al manoscritto); ma anche, diversamente
solleciti, il Cartanco, ¢, coinvolti da una medesima, contagiante
passione linguistica, il Grossi ¢ il Rossari, sia che si trattasse di
tornire libri all'insaziato lettore, sia che occorresse tenere i
collegamenti tra via Morone, o Brusuglio, € la stamperia di San
Pietro all'Orto. Furono necessari pit di tre anni: il «Respice
finems annunziato al Fauriel porta la data dell'11 giugno 1827.
Alla fine del luglio, tutta la famiglia, madre moglie figli serviti
bagagli, poteva finalmente partire per Genova e di li verso la
Toscana.

Con quel viaggio si puo far coincidere l'inizio della terza fase
dell'elaborazione del romanzo, la quale si concluderi con 'edi-
zione illustrata uscita a dispense tra il 1840 e il 1842 dai torchi di
Guglielmini e Redaelli. Partendo da Milano, il Manzoni aveva
riposto in una delle sue valige un paio di copie del vocabolario
del Cherubini, nella speranza di poterle lasciare a qualche corte-
se ¢ paziente persona che accettasse di rivederne per lui le
confuse e sconcertanti corrispondenze italiane. Non aveva dub-
bi sull’esattezza della rotta «stoscanar seguita nel suo lavoro, ma
era piu che consapevole dell’approssimazione insoddisfacente
con cui gl era riuscito di tenerla. Suo programma era gia
pertanto «la revisione della swa tiriteran, come scriveva al Grossi
il 17 settembre. Era appena arrivato a Firenze, il centro di quella
lingua chimerica inseguita per anni sulle incerte carte dei libri, ¢
ora finalmente con felice sorpresa gl riusciva di ascoltarla sulla
bocea della gente; ma scendendo dalla Spezia, git lungo 'itine-
rario che da Pietrasanta lo aveva condotto a Pisa e a Livorno, ¢
sol in Firenze stessa, l'aveva subito colpito la varieta, da luogo a
uogo, ¢ persino da quartiere a quartiere, di quella lingua tosca-
na che da lontano aveva creduto fosse una lingua sola. Ne usciva
compromessa, non la validita delle sue posizioni teoriche (che
anzi ricevevano una perentoria conferma dal riscontro con la
realtd), ma la fiduciosa persuasione di avere trovato, nel toscano,
una «fixité» normativa, il sicuro «ubi consistams in cui potesse
posare |"ansia di assoluto della sua ricerca. (Non solo in senso



linguistico, il problema della lingua essendone il riflesso tecnico-
espressivo). Da qui la terza riscrittura del romanzo sulla base del
fiorentino della borghesia colta, la cosiddetta «risciaquatura in
Arnox della Ventisettana: un'operazione che, non investendo
pit problemi di fondo, specie in relazione alle strutture narrati-
ve, lascia al Manzoni la liberta di artuare soprattutto un diverso
statuto stilistico del libro. Il risultato & noto e nella memoria di
tutti: non una semplice correzione formale, intesa alla migliore
delle rese possibili, ma, come ha scritto Contini, «una vera ¢
propria mutazione di “ personaliti”», tanto da poter dire con lui,
usando una sua «espressione un poco ilares, che «i Promessi del
'25-27 appartengono al Maestro relativamente aulico del “co-
cuzzolo calvo™ (Ferrer e Padre Cristoforo), quelli del ‘4042 al
Maestro relativamente realistico € in monocromo della *zucea
monda” e meglio della “testa pelata”s. Un libro interamente
NUOVO su una trama immutata (e ¢'¢ invece chi riscrive sempre lo
stesso libro sotto altro titolo, con altri intrecci ¢ personaggi).
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Insieme con il Maestro relativamente manieristico del Fermo,

it romanticamente autobiografico, di colori pit accesi, il terzo
E ro, in vent'anni di tenace lavoro: tanto ci volle perche Iy
vecchia cultura classicistica italiana avesse il suo primo romarnzo
moderno, cioé «popolares. Dei Promessi Sposi del 1827, subito
(1829) tradotti in !J:;)nccse. le bibliografie censiscono circa -
tanta ristampe, tra italiane e straniere: un successo incredibile,
anche sull'onda della voga europea del romanzo scottiano,
sfruttata dagli stampatori senza vantaggio alcuno per 'autore.
Dell'edizione del 1840, in cui il Manzoni compromise seriamen.
te, com’e noto, la sua situazione finanziaria, le ristampe prima
della fine del secolo furono oltre duecento, con una media di
quasi quattro per anno. Scritto nell'aspettazione e in prospettiva
della nascita della societa italiana, il romanzo fu per questa il
Libro della sua unita linguistica: qualcosa come per la Germania
la Bibbia tradotta da Lutero.

Dante Isella

L



[ 'Officina visiva dei Promessi Sposi

Che Manzoni nutrisse, lui cosi esperto nell'uso dello strumento
linguistico, una fondamentale diffidenza per il fauu_ﬁgurgtivn
mi pare fuor di dubbio. Quando non bastasse .I"’ testimonianza
della sus opera, o dei brevi rapporti con gli artisti contempora-
nel, lo scrittore appare venire allo scoperto per bocea dei suoi
umili protagonisti, cioé Agnese ed il sarto, nel dopo cena del
capitolo XXIX: «:‘!.lzatil poi c!a tavola, le fece osservare una
stampa rappresentante il cardinale, che teneva attaceata a un
battente d'uscio, in venerazione del personaggio, e anche per
poter dire a chiunque capitasse, che non era somigliante; giac-
che lul aveva potuto esaminare da vicino e con comodo il
cardinale in persona, in quella medesima stanza.

“L'hanno voluto far lui con questa cosa qui?* disse Agnese.
*Nel vestito gli somiglia; ma...".

“N'¢ vero che non somiglia?” disse il sarto: “Io lo dico sempre

SU0 nome: ¢ una memoria”e.
La stessa diffidenza, mista ad indifferenza, dovette provarla
I'autore verso la massiccia fortuna visiva goduta dalla sua opera,
al disinvolto passaggio delle proprie creazioni dalla pagina scrit-
ta ai piu svariati media illustrativi: pittura, scultura, grafica,
ricamo, costume da ballo, edifici da giardino, soprammobili,
trolel pastronomici. Una vicenda complessa per cui rimando ad
una min detragliata ricerca pubblicara di recente.
Con l'edizione illustrata del 1840, abilmente gestita dallo stesso
Manzoni, egli elaboro in perferta sintonia con la nuova veste
linguistica, la propria immagine del romanzo. E quella, estrema-
mente laica, di un modernissimo meccanismo narrativo, del
quale la scelta, inedita per I'Ttalia, dell'illustrazione xilografica
nel testo, sortolinea e facilita la comprensione dei passaggi al
lettore. Questa guida visiva, tracciata dalle quattrocento vignet-
te, tutte met icurusamume programmate dall’autore ed eseguite
fedelmente da Francesco Gonin, risultd tanto agile ed efficace
@ costituire una sorta di lungo racconto a fumetti, che poteva in
certo grado anche surrogare la pagina scritta.
Se¢ mi permetto di rimandare ancora, per i dettagli di questa

anch'io: nol, non c'ingannano, eh? ma, se non altro, ¢'é sotto il

vicenda, al mio volume del Saggiatore, desidero invece sottoli-
neare come in guesta sede abbia voluto presentare, per la prima
volta, gli strumenti figurativi wilizzati da Manzoni sia nella
stesura del romanzo, che nel montaggio della sua veste illustra-
tiva.
Vanno identificati in primo luogo nei volumi figurati della sua
ricca biblioteca, una biblioteca soprattutto tecnica in cui assu-
mono un grande rilievo i repertori di antiquaria e quelli naturali-
stici. Vale a dire un universo di immagini molto concreto, su cui
il Manzoni avra certamente misurato, attentamente verificato, ¢
sono molte le prove, le sue ricostruzioni storiche, le immagini
quasi documentarie, cosi frequenti nel romanzo, la stessa resa
topografica delle descrizioni paesistiche, le minute analisi di
costume, le notazioni botaniche, come nel pezzo famoso della
vigna di Renzo.
Le stesse fonti visive saranno usate, a riprova, come strumento
di controllo sull'opera degli illustratori impicgati per 'edizione
del 1840. Questo per quanto riguarda il versante delle garanzie
iconografiche, mentre su quello della creazione di un moderno
linguaggio illustrativo si poneva un problema di modelli diver-
so. Essi vennero individuati nella grande produzione grafica
francese dell'ultimo decennio, verificata naturalmente nel setto-
re dei romanzi illustrati, ma anche in quelli dei giornali figurati ¢
della piir eversiva stampa caricaturale.
Fu, per Manzoni, ¢ il suo ristretto entourage, un'eccezionale
stagione di aggiornamento ¢ confronto, attuata sugli splendidi
volumi illustrati, spesso rari e recanti firme illustri, da Grandvil-
le, a Cham, a Daumier, a Johannot, a Doré, della biblioteca della
seconda moglie, Teresa Borri. Biblioteca, eccezionale o meglio
unica in Iralia, il cui incremento avvenne proprio nei primi anni
del matrimonio ed in coincidenza con il progetto dell'edizione
del 1840. Conservata nei locali della casa di via Morone, viene
ora messa in luce per la prima volta, consentendoci di gettare su
un imprevedibile mondo manzoniano uno sguardo davvero
diverso.

Fernando Mazzocca
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Isevin: D Inella, | Lombardi i rivolta,
Torino, Einnudi, 19684

Mazzocea: F. Mamroces, Quale Marzo-
wi Vicende figurative dei Promesis Sposs,
Milano, 1l Saggiatore, 1983,

Panexri: M. Parenti, Mawzons editore
Storsa di wona celebee cmpresa manzoniana,
Bergamo, Lstituto Tulieno J'Ard Grafi-
che, 1945

Rammonot: E. Raimondi, I romanzo sen.
za 4dillo — Saggeo 1ui «Prowesss Sposie,
Torino, Einsudi, 1974,

La presente sexlone & statn redatta da Clelis
Martignoni,
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Alle soglie del romanzo (1821)

[ rassegna si apre su una lettera del Manzoni a Claude Fauriel,
dutara 29 gennaio 1821, che pochi mesi prima dell'avvio del
romanzo consegna un ampio resoconto del lavoro (all' Adelchr) e
dell'artivita degli amici milanesi (Visconti, Berchet, Grossi), gia
partecipi del «Conciliatores e della Cameretta portiana (la mor-
te di Carlo Porta, recentissima, ¢ dolorosamente menzionata).
Su guesto sfondo, il Manzoni manifesta per la prima volta
interesse per Walter Scotr, e riflette a lungo sul rapporto tra
storia ¢ invenzione, tra letteratura e vita reale, in margine a opere
altrui (il poema I Lombards alla prima erociata del Grossi, in
allestimento, ¢ I'appena concluso I profughi di Parga del Ber-
chet), ma lasciando affiorare una ancor latente tentazione narra-
tiva. Alla lezione di Scort si accompagna il confronto quotidiano
con gli amici milanesi, del cui sodalizio la lettera restituisce
vivamente i senso, testimoniando che proprio i affondano

ta dal Fauriel siesso; dopo una resistenza iniziale qui chiaramen-
te confessata («]"ai nommé Jeanboe, et je lui dois une réparation;
j'étais malade, lorsque on me "a lu; voila pourquoi l'impression
que j'en ai recu alors a été si différente de la votres), il Manzoni
vi si addentrdy con passione, come dicono | numerosi biglietti a
Gaetano Cartaneo circa coevi (v, schede nn. 27-28). Il trenta-
seienne poeta lirico ¢ tragico, il sottile saggista storico-morale,
ne trasse certamente sollecitazione ad affrontare il genere nuo-
vo, seducente ¢ rischioso, del romanzo storico.

Non & davvern un caso, inoltre, che I'editore prescelto nel 1824

molte delle radici del romanzo. La lettura di Scott fu incoraggia- -

2]

quando il Manzoni si accingeva alla revisione del Fermo e Lucta,
fosse Vincenzo Ferrario (fratello del piii eminente Giulio). 11
Ferrario ¢ infatti il tipograto presso cui si stampo «ll Conciliato-
res (v. le schede nn. 2-4), e presso cui videro la luce in breve giro
d'anni diverse opere della cerchia romantica (v.nn. 5-7,9). Ed &
infine il primo diffusore italiano di Walter Scott dal 1821, La
scelta dell'editore non poteva essere pit congrua per I'emulo
italiano dello Scott — mutates mutandss - ¢ per I'amico silenzioso
ma persuaso dei romantici.

La ﬁdckﬁ al Ferrario persiste anche nelle lettere future: ai non
pochi che lo richiedono di uno shocco editoriale milanese, il
Manzoni con formula quasi invariata séguita a segnalare questo
nome, unico a lui noto ¢ caro (cosi al Tommaseo, 4 agosto 1825:
«Ferrario, unico libraio col quale 1o mi trovi in termini da poter
fare la domanda ch’Ella desideras, AriET1, 0. 222; cosl a Dioda-
ta Saluzzo, 17 luglio 1829 «Di stampatori io non ho dimesti-
chezza se non con un solo, il Sig.r Vincenzo Ferrario, nel quale
l'intelligenza e l'accuratezza vanno unite ad una onoratezza
delicata ¢ sdegnosas, ib, n. 316; cosi a Gaetano Cioni, 25
ottobre 1835: «di stampatori qui, io non ho entratura che con
uno: Vincenzo Ferrario, uomo di specchiata probira, e accurato
assai nelle edizioni alle quali attende egli medesimon, /5., n.
456). Ugualmente significativa ne € la ricomparsa come testimo-
ne nel contratto del 1840 per I'edizione illustrata, contratto
stipulato con Guglielmini ¢ Redaelli solo perché il Ferrario nel
frattempo (1837) aveva cessata 'attivita.,



1. Lettera autografa del Manzoni,
a Claude Fauriel, da Milano,

29 gennaio 1821,

(AriETI, N, 144)

Milano, Bibl. Ambrosiana, S.P, 29

Il cenno all'luanboe & prezioso; poiché il
M. esprime per la prima volia if suo con.
senso all'opera {che va inteso anche come
interesse al penere, e fatti entro breve lo
dimostreranno), ritrattando un parere ne-
Bativo gia mandestato all'amico, forse ne
collogut parigini dell'snno precedente.
Iranboe gode qui di duplice menzione:
oltre alls palinodia pessonale, un cenno
fion meno notevole: Tommaso Grrossi, re.
duce dl!l'fﬂmmahﬂg lﬂL avrebbe intra-
peso un poema a sfondo storico «a-peu-
rés comme dans feanboes (si tratta ded
mtbards wlla prima crociata edito solian
o nel 1826 ¢ dunque claborato quasi in
parallelo a PS 18271 1] progetio grossiunn
¢ illustrato estesamente in un passo che
attesta alls fine del gennalo 1821 - alle
mit ciog dell'mvio di FL = le opinioni
M. sul punto cruciale del rapporto
sioria- imvenzione, in varie guise sempre al
centro del suo lavoro. Esigenea di docu-
mMENAzone Hgoross (sen refetant toutes
les couleurs de convention (..) connaltre
et (.. peindre ce qui o één); limpida
spartizione dei due doming, ma foorso da
parte della i alla storia al fine di
rinsanguare la spodiic, NE VEUL pas
mourire (sprofiter de ['histoire sans se
mettre en concurrenve avec elle, sans pré.
tendre faire ce qu'elle fait micuxs): un
rapido prontuario di norme che non sem-
bra indebito traslocare dal lavoro i fien
del Girossi all'imminenite del M, 11 quale
infine domanda esplicitamente all' interlo.
cutore  suo punto db vista in merito,
come su coss che gli stia molto s cuore:
e voudrais bien entendre votre avis sur
ce systéme dinvention des faits pour dé.
velopper des moeurs historiguess

Rimarchevoli nella letters altri punti, e in
particalire i minuzioso resoconto dell‘at-
tivith degli amict milanesi, oltre al Grossi:
1 profughy di Parpa di Giovanni Bercher
(appena compiuto, ma per ragioni di cen-
sura edito a Parigi nel 1823 10 grazie
alls mediazione del I‘Itu'lrﬂ il lavoro di
Ermes Viscontd alle Riffessions ol bella
ipubblicato solo nel 1833 in altra forma e
con aliro tholo, Sager mrormo ad afcum
guesits concerments ol bello); e modesta-
mente per ultitno |'Adelebr; infine, in post
seripenm, la menzione del «Concilinstores,
la cul collezione completa era gl stara
inviati al Fauriel perché ne prendesse co.
noscenzd (& noto che la rivista chiose i
bartenti nel 1819 per le vicende politi
chel; e il grande rincrescimento per la
recentissima morte di Carlo Porta (3 gen-
naio)

Gli amici milanesi,

il Romanticismo, un editore

2. «ll Conciliatores,
Foglio scientifico letterario, n. 1,
giovedl, 3 settembre 1818,
Sala Foscol. V. 195
Dopo il 1816, il fronte romantico (Pellico,
Conlalonieri, IH Breme, Borsieri, Ber-
» Visconti) si esprime a Milano nel
=Conciliatores; bisettimanale, edito dal 3
settembre 1818 al 17 ottobre 1819 presso
Vincenao Ferrario, e ssteggiatissimo dalla
CEMsUTE austniscn per i suoi spiriti nazio-
nali e democratici (sino alls forzata chiu.
suta, dopo ln quale tra 1820 ¢ 1822 parec.
chi degh vomini del «Conciliatores furo-
no condannati a lunghi anni di carcere o
costretti all'ssilio). 11 M., pur non collibs-
rando alls rivista, le fu vicino grazie all'in-
timith con malt del gruppo, i prim il
Viscont. Numerose testimonianac epi-
stolari documentano la solidarieth con « 1
Concilimtores. Per tutre, basieri citare la
lettera al Fauriel del 17 attobre 1820
(ARIETT, n. 137), dove si scrive che il
1]

«Conciltatenr 1...) est h;dn!‘:uusb le pour
avoir une idée compléte de la questio
romantique en lalies, e se ne allega, 4 uso
dell'amico interewato al dibanito milane-
se tra classicisti e romantici, sune indica-
tion des articles finéeabres () pour vous
épatgner la peine de le parcourdr en en
[# =N

3.GB.DC. )
[Giovanni Battista De Cristoforis],
recensione apli Inns Sacry

di A. Manzoni,

Milano, Agnelli, 1815,

«|l Conciliatores, n. 88,
domenica, 4 luglio 1819,

Sala Foscol. V. 195
La grande stima degli tomini del «Conci-
listores verso il M. ¢ restimontata pubblic
camente almieno dalls caloross recensione
alli plaguette del 1815 dei primi quattro
Inmt Saen: edizioncing ormal lontana, tan.
ta it notevole dungue loccuparsene, e il
soutolineare il asi scarso gridos suscitato
dall'opera. («Tardi, & vero, prendiamo a
patlare di questo libretto; ma come non
ubbidire finalmente al bisogno de! nostro

cunre ed al sentimento della nostra ammi-
TaEiones|

22

4. Plietro Borsieri], I Regals,

«ll Conciliatores, n. 32,

domenica, 20 dicembre 18158
Sala Foscol, V. 19

L'espediente del manoscritto ritrovas
che dh il via alla narrazione mangonan
espediente dotno di modelli illustr pii,
meno remoti (dal Platane tr Tl ol e
Chisciotte, per non citare che | pit seem
lath, sino al molto significative Jruso
trovava incorsggiamento e stimolo anch
nel vicinissimo «Conciliatores, Qhi | an
ficio del manoscrine era molio frequenn:
pur se applicato o testi nod sempre nars
tivi. Si veda ad esempio - qui -k
izzarra noticing del Borsieri, bipartia
dove a una lettera firtizia apli u{-fntqz
del foglio azzurros di un anonimo xings
lates che per affinita cletiva invis =
omaggio, seguc una postills che recemi
sce i maliziosi doni reevat], calminant i
quatto manoscritti di prossima pubblics
zione sul «Concillitores stesso, Non sl
tanto: persing la prima puntata delle [y
elementart tulls Poests romantica di Vi
sconti in. 23, giovedi 19 novembre 1518
# sul pretesio del manoscritno in
viato in redazione (+Ci fu trasmesso
manoscritto col titolos ecc.); e cosl ls No
vella Letterara del Di Breme [n. 15, gio
ved! 22 ottobre 1818) simulava di pubhli
care uno tra smolti i081 ManoscTiti
la maggior parte ineditl, passati 4 costo &
rosissime spese, da una celebre i
liotecn nepli archivi del Comafiatores
ect. (Ma sull'ereditd del «Conciliatores
nel M. del 1821, intento ai primi capitolie
alla prima .Fni'nﬂu:m-r i FI., si wlﬁ.:*-n
pravutto; sul oféd dell’ esperienza lingut
stica, IseLea, Lomhands, p. 169, e sl o
tecnica narrativa, Ramonm, p. 126
1.
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5. ldec clementari sulla poesia
rrdniice expasie ntu

Ermes Visconti, Milano,
dalla Tipografia

di Vincenzo Ferrario, 1818,

Misc. 52/3

Gl sul =L pnciflanores, in sel puniate con:
secutive, nn 2424, tra il 19 novembre el
& dicembre 1518 L'opereta dell’amico
Viscomit fi frviats dal M. al Fauriel insie.
e oo Lind lettern wenza du-m ma l;h'] ill'
cembite 1818 AneTt, . 1200, che ne rac.
wrandava caldamente ST
f: la programmatica w‘l‘n}ﬁm dello stile
lqﬂ na 1.'1|-;1.r|| (T qult"ir‘r s:'rnpl: [+ d::r
pour étre entendu de beaucoup de mon
de: peu de personne sont autant gue Jul
en et d'agrandir le sujet gu'il a paités).

6. Giovanni Tori,
Sulls Poesta. Sermone, Milano,
dalla Tipogratia
di Vincenzo Ferrario, 1815
2+ +XIV.15

Allieve del Parind. il Torth partecipd stret-
tamente wia dell smicizia con il Porta sia di
quells con il M. Notm Uaifettuoso ricordo
nei PS5, XXIX (dove | sund verst furono
giudicati apochi ¢ vilentis | meno noto il

oo cominenio di Ermes Visconti in
W:LIE {a D Ahbondio - lovedo
proprio biecia di Touti quando ade
dir male di Parini=) iv. FL, ed. Ghivalber
i, p, B41).

7. Diglogo di Ermes Visconti

Hffa"t maitd drammatiche

drlrmjzo ¢ dr luogo, Milano,

df“l-l ipogratia

di Vincenzo Ferrario, 1819,

253.D28/ 11

Gillﬂwll::ncilu,]lm--. i 4248 24 e 28
19). U Faurie| lo tradusse in

e, 'I‘bjjmdu pubblicatlo insieme

EMNERLaTr (o ] i

due lenere del M l.'ll.[:l":’“:ll.‘l.'*:.' Tjr:il“::d'

AMET, nn 146 ¢ |3 Vi ma inline lo pre
83 todurione delle tragedic

w;gﬁ- dv Carmagmols, ef

&. Carlo Porta, Poesie, Milano,
presso G, Pirotta, 1817,
749 A.16

X1 e ultimo volume della Collezione delle
mitgliord opere sertie in draletto milineie
diretta da Francesco Cherubini, ¢ prima
{e unical raccoli in volume realizzats in
vita dal Porta. Include soltanto cinguania
:jg:i # cuusa di bnterventi :tnu:ﬂﬂn&ﬁi‘ﬁ
i prudense autocensoricl dopo T
ta questione della Prineide. Per i problemi
dtﬁ?:pp rendista romanziere, il talento
spopalares ¢ scomicos del Porta doveva
costituire «un modello narmtive dei pii
felicemente fruthilis (v. Ports @ Mangom,
FPorta i Maszons, in [sELLA, p. 180)

9. Il Ramanticisen, Sestine in
dialetto milanese di Carlo Porta,
Milano,

dalla Tipografia

di Vincenzo Ferrario, 1819,

Sala Foscol. V.65/3

[l gruppe portiann, Porta in testa, parteci-
o vigormamente alla polemica romanti-
ca milanese, dal 1817 10 avani (la prima
discesa in campo (b con il poriano Sower:
tin col covon), 1 Romaniicome si colloca a
cavallo tra 1818 ¢ 1819, ¢ suscita violente
reazioni in campo avversano, La Came-
retti portiana si nel 1816 (vi conve-
nivano Goetano Cattaneo, Tommaso
Grossi, Giovanni Torti, Luigs Rossari,
Giiuseppe Bernardoni, Giovanni Ber-
chet), € dal 1817, grazie soprattuteo all's
miziativa di Ermes Viscontl, entro in fe
condo rapporio con il M.

23

10. Kenmtlworth di Walter Scott,
!-m'guﬂ'::ﬂfn dal professare
Craetano Barbiers, Milano,
per Vincenzo Ferrario, 1821, 1.4,
£391
Il libraio Vincenzo Ferrario, santico gia-
cobino della L'Eufpinl.- {oosi o ricordi
d'Azegho), editore come 8'¢ visto del ro-
manticl (oltre ai testi & pema oy, 8
theorder 'l ideponds del Grosst, IR20-v
n. | = e del medesimo, pin avant negli
annl, | Loobirds alls prisa orecata, 1826,
e Marco Vircongs, 1834, nonché le trage-
die del Pellico e I'Ettare Freramosca del
"Azeglio, 1833), ed editore del Manzoni
tragico e lirteo (I Conte df Carmugnola,
1820; Adelchs, 1822; La Pemteconte,
1822}, fu anche il prime diffusore in lalia
det romarna i W Scoat. La serie si apre
con Kendfuork, un cul anticipe usel nel
«Ricoglivores i D, Bertoloni, Milano,
1821, . LIV, LV, LVL, in tre puntate con
il tiolo Amy Robsart e l'avviso della pros
simu edizione Ferrario. V. anche no 11,

11. [vanhoe, ossia o rtormo
ded croctaro, df Walter Scou,
volgarizzato dal professor
Craetawo Barbieri con sue note,
Milano, per Vincenzo Ferrario,
1822, voll. 4.

Q1

Ancora nells tradusione di G. Barbieri,
uno del primi romanat scottiani diffusi in
traduzione ftallana (v, anche n. 10}, MNel
1822 Ferrario pubhlicd anche [ sffionale
di fortsna (trad. Vinceneo Lancett, w4
Waperley (trad, Virginio Soncink, n. 4)
Costante la distinzione in tomi, mantenu
ta el romanzo manrondano sine l 1827,
quattro o tre che fossero, Le traduziond
italinne da Scon, in particolare le prime,
furono condotte sulle frunceal, pia preco
of, ma spesso lacunose ¢ infedeli (v, sul
Iargomento A, Benedetti, Le traduzions
ttalvane da Walter Sevtt e o foen anglicaims,
Firenze, Olschki, 1974, con spogli biblio-
grafici e linguistici),

Le prime letture in servizio
del romanzo

lz.fjusl:phi Ripamontii canante
sealensis chronistae urbis
Mediolani bistoriae
Decadis V Lebrs VI,
Mediolani, apud C. Malatestam,

s.d
ILIxX.9

friae

13. Melchiorre Gioja,

Nuova prospetto delle scenze

economiche ossta somma totale

delle rdee teoriche ¢ pratiche

in ogni ramo d amministrazione

priviata e pubblica,

Milano, presso Giovanm Pirota,

Tomo V, maggio 1816,

Edizione postillata dal Manzoni.
Mang, XII. 72

4. Sud commercio
de” commestibilt e caro prezzo
delvitto. Opera
storico-teorien-popolare di
Melchiorre Gioja istoriografo
della Repubblica Cisalpina,
Milano, presso Pirotta e Maspero,
t. [ {I Brumalea. X:
23 ottobre 1801), .11
(I Piovoso
a. X: 21 gennaio 1802),

2. TV 30-31

E tradizhine affermare che le primissime
letture che avrebbero sallecitato nel M. i
progetio di un omanm primosecentesco
¢ lambardo, calato tra sopratfazioni e vio-
lenze signorill, corruzione della giustizia,
gride continue quanto vane, carciiia e pe-
ste, furone di storict (G, Ri nti) ed
ceonomist (M. Gioj), Sul Ripamonti
oo vi sono dubbi: | suod Historiae Patriae
{ifrt orte sono menzionatisimi nel ro-
manso e in e ¢ tre le redaziond, in
forma esplicita € non; ¢ il Centro Nazio-
nabe di Stodi Manzoniani conserva Hlvalu:
me (v, Axnait, p. 1410 su ool iEM. lesse §
casi di Gertrude, citando in nota nell'edi-
sione Ferrario e nell' llustrata la sua fonte
feap. IX). Quale invece lopera letta del
Gifoja = se di una st irated — & meno facile
dire. Gioja non gode infani di citwzioni
dirette nel romanzo; di una sola, ed eccen:
trica, nelle lettere (supli Efesenis di filone
fra ad woier dedle sewole = notevole perd che



il libre sin staro recensito dal Pellico sul
=Concillatores); ma tra | libses prowstillnti ol
M. & il Nwope Peeripettes su cui cenamente
4 solfermd in lettura pignols. e non di
rudo polemica, umfman:ﬂ-”ua e b nelle
EMESE annotazioni ma rginjii CErte Lesi
dell'autore (tanto piis nel oo V. in dife-
s della grande pencrazione ceedente
dei Verri ¢ Becearia), P u:ir i nostr
fini seinh tuttavin Sul commercia
ile” compmetibily, La Prefazione in partico.
lare wiverte che Paurope V& costrerta ally
lettura «mortalmente nejod di vito o po.
ve mila grides, p. 14; ¢ i eride infure
l'opera ¢ contesta con grande riccherza,
sia naturalmente sul remy cconomico dei
I‘nn‘wﬂ‘dfm‘tﬂlinm‘umlﬁ (i cui si depneca
b stolteres, accennandn poi alla carestia
degli anni 162829 ¢ 4l peste del 1630,
sia anche sugli wanti tirannicis secente.
schi, duramente accennati con if dispres.
0 intelletiuale ed etico dell'erede degli
Mluminissi. Alle pp. 27-29, riportando un
ampio stralcio di una grida del 22 Biugno
1634, wtile ad wavere un'idea dells bonta
di que’ cont] e marchests, Ginja pe i
punti in oo altre analoghe, 1ra cuf pro.
prio quelle del 14 dicembre 1620 ¢ el 15
atiobre 1627 che ancora ienaro Azzecey.
#atbugli leggeri con abbondanza al mal-
capitato Renao ned cap. 11 iv. anche sche.
dan 19), Un compendio sd 210 £ vigo-
roso delle fniquith scoentesche, degno di
ottima sccoglicnza presso | M., 5 !cgﬁ:
infine alle pp. 90-92 del 1. [ sgiudici
puacagnat dall'oro o atterrity dalle mi
RIECHE Lergnno un piede sul collo all'inne.
nmlcu]r:f e i sompeni riguardati qua
prove di delitto, | romeny uial mezzi
onde svelare il vero, |_j Iy superstizhone
raduna ¢ spinge a mighaja le vinime
ne’ chiostn, quindi le annods con ferree
catene, che pol mordono VNG, tutti |
rami della sociabilits disseceari: [s ofiffi-
deniea, | sspeni, ] tertore in merso ai
cittndini che i guardana accigliat, e yen.
#on la mano :uJT':'I;a, dissensioni, duellj ¢
sangue ne” teatri ¢ nelle chiese; |, | st
che desolino le provingie ¢ conducone a
sepoleto qui il term, 1a fa meth degli aby.
tanti; (..) immensa folls di povert che per
le citti ¢ le campagne dimundani pane, ¢
mordono i uuullu che i vide nasceres. Per
concludete antifrasticnmente: «Ouesto 2
un saggio dells nosses felich, dol nostr
modo i vivere, servira questo o invidia ol
secolo decimo ottave, come nof invidia
o il decime sesto, Dio-vi CONMAETVin.

I5, 16. Lettera ¢ biglieto
autografi del Manzoni
a Gaetano Cattaneo, s, L, 5. d.
(ARIETI, nn. 147 ¢ 148)

Manz. B. XXXI1. 35

Purtroppo non dazati, ma ireribrisitd dlal.
PAnery allingzio delly primavera 1821
tvol, 1 g 8231, 1 due messaggi offtono
iraccin concrets delle rcerche documen.
tarie per {1 romanzo, in questo caso o
spoghio pariente delle Grde, che il M
comsultava cvidentemente nei Gridyrs di
Brera, grazie alla compiacenza dell'smico
Cattanen, fondatore nel 1503 e direttore
dul 1517 del Gihineteo numismatico birui-
dense. Tra | mutetiali fartigh pervenire, il
M. lamenta pers in entramby § mess gt
{che o nostro avviso andrebbes mnvertiti
rspetto sl ordinamento Anery) I'nssen-
2a delle gride relative agh anni 1626. 1633,
Laletrera n. 148 attesia limpidamente che
il lavoro era appena ttrapress podche,
mentre restituisee wil Tadinos (v p, 29
«il Mabillons (forse, secondo Anien, 1,
1 824, il De re diplomatica), seinza uns
richiests bibliografics ancora BENETicH ¢
tinmica: «S¢ i avessi sotto gl vechi qual.
che libro dells prima mnid:lwmlnﬂ:fi
masettitn, stumpino a Milano, & che pos
s clure notiia s farti, sy cistumi cre, o)
vuell'epoca, mi fanesti un regalo a prestar
melos. Non & stato ancory osservaio che

parle impicgaie in QUEMO Casd sono
molto simili o quelle che i fe ono nella
prima latrodusione u FL (wleditores del
PUAMMALTINLG SEcentoaon yd o @ frugane
molo nel fibr e nelle memorie d'ogni
wenere che possono dare uny idea del co.
stumhe e della sratia pubblics ¢ privata de
Milanese nells prima meti del secnlo de-
cimesettimon), il che testimonierebbe Ja
comemporancitd o la grande vicinanss
dei due testi, Ly betters n. 147 illegn a
conlerma un alimo dato: poiche prospesta
l'eventuale ¢ temporancs intermurione def
slavare che (0] aveva incominciatos:
choe Adelehd leome gia in Ame, 1,
82Y), accantonsto nella primavera di:l
1821 per pochi mesi progrio sotto J'ur
genea i FI
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17. Grida del 24 dicembre 1618
contro i bravi, pubblicata
dal Duca di Feria,
Governatore dello Stato
di Milano (stain ¢ ompendio
di tutte le grede, bandy, et ording
Sasts, e pubblicati nella Cirg
& Stato df Milano,
Nel governatorato
dell'illustrissimo
& Eccellentissimo Signor
Drica di Ferta in Milano,
Per Pandolfo ¢ Eredi Malaresta,
sl ),

12.1.1.7
In attesa di avere in mano il materiale che
i direttanente Jo riguarduva, il M. con.
sultd wtilmente alle soplic del favons firo-
priv tale Gridario conservato alla Hrai
dense (cosd infutd 1 letbera 1, 47, quin
13 «Se non t fa disappunto, ritcrmo gqual.
che tempo i Gridurn def Dues df ?m.t
che va dal 1608 al 2601, 14 gridn qui
espaosta & nominata nel cap. [ o P, p. 11
dell'ed. Ferrarin, o & assente i Pl (ma
per evitare il sodpetio che o spoplin o
queesti documenti da parte del M. sia po.
steriore, v, scheda n. 19).

18. Grida dell'8 aprile 1553
contro i bravi,

ZD.VI
La prima delle gride contrs § b teleng
te ned cap, | di %, pB dell'ed | “ITatin |
assenie in FL: v, s 1 L]

19. Appunti autografi

del Manzoni estrarti dalle ride

Fascicoletto di due ff. num. [.2

con numerazione darchivio
Manz V1 | AL

Nel toglio secanda, il M ticopia | bras
utili dlellu grida del 15 owabre 1607 o8
tro gli atti tirannict (governutore €, iNZal
Fernander de Cordova) In scpuito &
messiggi al Cattaneo (v. nn. 15 e 16/ che
mentavane |'assenza del mareriale pels
tivo agli anni 1626-1633, ¢ probub e
gruzie al Cattaneo stesso, il M. apriv) dun
que i docuimenti wili Ly pricla i que
stione & utilizzats sia m FIL feap. 1 i
contro !-'crny:--ﬁz.m:mgubuuhl i fornm
compendiats ed ellittica ma non fmpirect
s, b dalla seconda minuts () fr s 0am
con ben maggiore puntualia di dute dart
e abbondanza di citazioni direne M &
storico tunte serupoloso 'informasions
doveva prossistere, qualungue fosse ['u
che poi lo scrittore scelse di farne ne
roniano (rpido ma i documentsr o i
FL. o analitico in P§) Nell'appunto jman
2oniano, il brano che interessa (s mas
monl) & inserito con ung crocetta o) 1
matdo nells parte interiore delly cartd
Da notare anche, interposto tra un bran
e lalten della puntuale ricopiatura, il sk
o familiare ¢ lontbardo del M., che oot
commenta Uinenita del documento: « 5o
lita minestra, ripetizione dells Grida (el
I3* di Ferfas ecc
Nel foplio 1, all'intitalazione Extrart dolfe
Gride seguivano quartre framment s
sunti da bandi del 164 1. 1649: gon pelat
date, viati sul tema delle sopraifazion: ¢
degh wii virannici: materiale P nom
leezato med vomarco, con ls mativagione
che segue: «Né questa fu P'ultima pubb||
cazione; ma not delle posterior non cr.
diamo dover far mengione, come di toea
che esce dul periodi dells TRCSET Sl «
(F3, cap. 1, p. 11 dell'ed, Ferrario; mesnts«
in FL Il motive in Questione & aasente}

;




{ num. 1-2

wrchivio.

anz.V1L.LAY

ricopia 1 bra
tobe 1627 e

nao: 15 ¢ 16)d
|| muteriale rd
¢ prohabilme
iIM. arrivid
| grida in g
FL {cap. T
rhugll) in fom
1TV PO Emp
NCRIUARLE
aliva i date,
] d.:rruc Ma

Al apprunto m
erewaa | wuld
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riore dells @
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20, Lista autografa del Manzoni
cli libri vari sul Seicento.
Manz. V1, 2

La nota sembra assegnabile alla primissi-
ma fase del lavoto e documenta 'approe.
cio aperoso al petiodo prescelto con una
serie o letture generall (la lista s potreb-
be riconnettere alla richiesta inoltrata al
Cattanco nel bighictio . 148, qui al n. 16,
senz'aliro antenorel. Dhingue: primi mesi
del 1821, se la cara iniziale di FL & datan
24 aprile tqui n. 30) ¢ se [a leviera del 29
gennaio al Fauriel (quin. 1) reca notizia di
un lwvoro un po’ flacco all'Adelobs (ma a
Victor Cousin, 21 febbraio - Anien, n,
145, aje suin jusgu’su cou dans une tragé.
diee). Lavarietd del volumi elencari talo
ne cronache sulla peste del 163 - Lam-
pugnano, Crrigont, Settala; una tragedia
sul medesimo tema; t-:ﬂutnrlncdtmllu
mic; qualche romanm, darea si

tanto milaness = Gruowvanni Pasta, Carlo
Tarre) pare anestare un cotalogo i lettu-
re vasto, ma ancors in formazione. Dnuile
precisare che della documentazione preli-
minare, certo molto ricea (a carta qui
caposta non ne rappresenta che un fortui.
to ¢ parziale residuot, parecchio materfale
non fu dircttamente impicgato: molti dei
testi elencati non sono pominati nel ro
manzo in alcuna delle tre redazioni; men-
tre i citath vi s distributscono vansmente
te quelli intorno alls peste finiscono con
l'entrare soprattutto nella Colomna infa
we, in particolare nella prima stesura).
[ nostare miine che alcuni vesti sono ac-
compagnati sul margine sinistro dalla se-
gnatura della Biblioteca Braldense: il che
suggeriver che il procacciatore dei libri
fosse anche in questo caso il Cattaneo.

21, La pestrlenza seguita in Milano
laneno 1630 raccontata da
D. Agostino Lampugnano Priore
di 5. Sempliciano Al Serenissimo
Carlo Primo Gonzaga, in Milano,
per Carlo Ferrandi con Licenza
de’ superiori, 1634,

Mss. Morbio77/13
V. schedan. 20



22. Relatione dell'ambasciata

di Milano servita dal Marchese

Fabritio Bosso presso la Maesta

del Re suo Signore (ambasciara

del 1624), senza altre indicazioni.
XM.VI.2/

V. schedan, 20,

23, Giovanni Pasta, 1! Dernando,
ovvera il Principe sofferente,
Milano, Ghisolfi, 1638,

58. 749
V.schedan. 20

24, Josephi Ripamontii canomic
scalensis chrontstae Urbgs
Mediolani De Peste
quae furt anno 1630,
Libre V Desumpty ex anmalibus
Urbus guos LX Decurionun:
Auctoritate scribebat. Mediolani
apud Malatestas, Regios
ac Ducales Typographos.
Die prima Octobris 1640.

Manz XI11.29

25. Ragguaglio dell origine
et grornalf snecesss
dr?fa gran peste
Contagiosa, Venefica, & Malefica
seguita nella Cittd di Milano,
& sti0 Ducato dall'anno 1629,
sinoall'anno 1632 Con le loro
sticcessive Provisions, & Ording
Deseritts da Alessandro Tadino
Medreo Fisico...., in Milano 1648,
Per Filippo Ghisolfi. Ad istanza
di Gio. Bartista Bidelli.

Manz XI11.19
Due m:mE.lm postillati dal M. Entrambi
asseniih nells lista esposta al n. 20, furono
tenisti dal M. tra le prime ¢ pit sutorcvoli

fonti sulla peste iper il Tadino, v. schedy
n. 13).

26, Federigo Borromeo,
De Pestilentia quae Mediolani
anno 1630 magnam stragem
edide,

Manz, VLLC

Copia allestita verosimilmenie per il M.
grazic all'imeressamento del Cattanes (il
mancscritto otiginale, forse autografo, &
conservato alla Bibl. Ambrosiana di Mila-
no, con segnaturd F. 20 inf; ed & stato
edito nel 1932 o cura di A Sabal, La
coperting del fascicolo indisizza infan; il
testos al Cattanco da parte dell'abate Ben.
tivoglio, che fu prefetto dell' Ambrosiana
tra 1830 e 1B38: cid fa pensare che questo
materiale sia stato ri to dlal M. non
prima del 1830, Eppurc il De Pestitenssia
del Borromeo era gibh ben noto al M.,
peiché & nominato anche in FL (tomo [V
cup. IV, p. 571 5., ed. Ghisalherti}

26

27. Lettera autografa del Manzoni
a Gaetano Cartaneo,

[da Brusuglio], s.d.

(ARIETI, . 169)

Manz. B XXXI1.34
ARIET! attribubsce all'a 1822 la letve-
4 in guestione, notevole per piii elemen.-
ti: la testimonianzs dells letrura assicfun
dei secentisti, che dovrebbe mecoraggiane
il M. o qualche «givjello di stiles per rin-
graziare Pambco: la restituzmione parziale
dei libri della bibliotees; lo seamnbio dei
romuanzi di Scot. Alcuni duti potrebbero
indurre ad affiancare la letters - insieme
con ls breve setic che certo le si collega
(ARIETL nn. 166, 168,176} tutta incentra-
ta sulle letture di Scott — ai biglietti 147 ¢
148 iprimi mesi del 1821 v. qui nn. 15-
16), nonche agli elenchi citati ai nn. 19 ¢
20: a testimonianza sia dell svvicinamen.
1o studioso al Seicento, sia dell'tnfaruazio.
tie per Scott, Mol infatti | nessi tra le due
serie i mossaggl: la frequentasione dei
secentisti che induce al calco sapiente del
loro stile (di cui nel 1821 & otimy prova la
prima Introduzione); ln assione per Scon
{denunciate a] Fuurir!rgii dal gennain
1821 vl S'aggiunga che la lettera n,
1663, oltre ad alludere & comultazion) dj
Cervintes {altro nume tuelare del roman.
zo ¢ in purticolure dell'invenzione miziale
manoscritto), menziona i gioveniss.
mo amico abate Achille Mauri, cuf si pro-
nostica un brillante avwenire poetico: del.
stesso Mauti, con la stessa profesia, s
faceva cenno nella lertera n, 150 del set.
tembre 1821 Ma anche rispettando Iy
cronologia dell'otrima edizone AwpTr, &
certo pacifico che alle letrure intraprese
robustamente riel 1821 - tanto robusta.
mente appunto da potersi gid concretare
nel saggio stilistico dells prima [memdy.
zrome = il M. i sia applicato con non
minare intensita nel 1822, alla ripresa dei
livort al romanza,

28. Biglietto autografo
del Manzoni a Gactano Cattanco,
da Brusuglio, venerdi, s.d.
(ARIETL, n. 168)
Manz.B.XXXI1.33
Uno der hlj].irllll'li d'argomento scottiano
arteibaiti di Awierr all'estare 1822 1y
scheda 6. 27), improntate a drammaticira
schereosa ¢ arguta (o0 I'Abbate, o 1] Mo

martern, o lAstrologo: qualche cosa per
pictis),

29. Biglietto autografo
dul:IMEnm:i a Gaetano Cattanco,
sl,sd.
(ARIETL, . 156)

Manz B.XXX1] i5¢

Attribuito incertamente o al 182] o,
wuna fase inoltrates del romanzo (i M
chiede all'amico 'opera di G.A Sassi, [k
studisy firerartiv Medioltnentium aninmy
of movii, Milano, Malatesta, 1729}, ] lipe
Ve messaggio plova comungue come pe
stills autoironica all'incontentabilita o
rica e bibliografica del M., che qui o
mette un'incredibile astemsione futurs d
agni studio «positivos, gravose e
per il amici zelant: «F o pmmg::u che
{...) non faeds pii se non ie liriche, per
le quali non fa bisogno mm..- Poaitive
né occarre guindi di tempestare ghi amic
per libri, ma basta siare a bocea apcria
aspettando linspiraziones
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La prima minuta: Fermo e Lucia (1821-1823)

La prima minuta, 0 tradizionalmente Fermo e Lucia, ¢ dotata di
una data iniziale, quel fortunato “24 aprile 1821 apposto dal-
I'autore sul primo foglio del primo capitolo che non lascia dubbi
sull'avvio del lavoro (a parte le indagini preliminari, storiche,
economiche e letterarie, di cui alla sezione precedente).
Dati archivistici certi (filigrane delle carte, omogeneita della
serittura ¢ degli inchiostri), gia puntualmente rilevati dal Ghisal-
berti ¢ confortati da pit generici riscontri epistolari, attestano
che la primavera del 1821 truttifico soltanto i due capitoli iniziali
¢, probabilmente subito dopo, la prima e meno complessa
Introduzione, incuneati dentro la stesura dell' Adelchr. 1'intrec-
cio con Adelohs risulta capitale per chiarire tempi e modi dell’e-
secuzione del Fermo e Lucia. Tra settembre e novembre 1821 le
lettere agli amici informano della conclusione del primo abboz-
z0 della tragedia: v. 16 settembre al Cattaneo (ARIETI, n. 150) ¢
soprattutto 3 novembre al Fauriel (¢b, n. 153 - qui esposta al n.
32). In quest'ultima, il Manzoni appena reduce dall’Adelchi
analizza con I'amico lontano tecniche e difficolta strutturali del
romanzo storico nonché problemi linguistici, come se appunto
il “farras” intrapreso mesi prima, € Accantonato, NON Cessasse
perd di occuparne laboriosamente la mente.
Occorre attendere la primavera 1822 perché la tragedia sia
conclusa e passata al copista (6 marzo al Fauriel, ArieT1, n. 158:
aje viens enfin de donner Adelchi a mettre au net»); e rimesso sul
telaio il romanzo, Un riscontro della ripresa dei lavori & offerto
dallaletrers del 29 maggio al Fauriel (ArieT1, n. 160, qui esposta
al n. 34), ma ne trapela un’immersione gia piena: «je suis
enfoncé dans mon romans. Una lieve retrodatazione emerge da
un biglietto del Visconti al Cattaneo in data 3 aprile (v. qui il n.
33), ve s‘accenna alla conclusione dell' Adelehr e al romanzo in
corso. Di qui in avanti, I'opera procede a passo spedito e
senz'intralci, come dimostrano le date Hutﬂgl‘ul’}; annotate qua ¢
!HZE novembre 1822, in apertura del tomo I11; 11 marzo 1823,
in chluaxrxra dello stesso; e 17 settembre 1823, alla fine del tomo
o “J_“mu - v. la carta qui esposta al n. 39),
gcm ora rassumere per chiarezza alcuni element esterni
; tti:::nb'im noti: la prima rniml1m ¢ animiﬂ_ta_, ali_a nlanjcrq
sy I}r quattro parti o tomi, ognuno diviso in capitoli
IV: L p:;: tomo IT] [: capp. I-VIIL; ¢. II: EXT; o HE: FIXG
Steling: i'dr,“” totale cioé di trentasette capitoli), e dotari di
Widuali sino al cap. I del t. T1. Il testo base fu steso sulla

colonna di destra del foglio, lasciando libera quella di sinistra
per i successivi interventi correttori, che il Manzoni immagino
estesi ¢ laboriosi, ma ovviamente rispettosi della struttura inizia-
le (come 1 fatti smentiranno).

Al settembre 1823 risale, come si diceva, la conclusione dell'ab-
bozzo. La seconda Introduzione & scritta senz'altro a romanzo
ultimato. Travagliata anche nell’allestimento (come appare da-
gli autografi) e ragguardevolissima nella sostanza, essa addita
una serie di problemi insoluti di lingua e di stile, problemi cui lo
scrittore si terri obbligato a rispondere con grande e lenta
tenacia. Ma intanto, mentre il Manzoni si dispone ad affrontare
con studi specifici (di cut alla sezione seguente) la spinosa
questione linguistica or ora denunciata ¢ non pit eludibile, il
romanzo prosegue la propria strada pur senza l'autore, sottopo-
sto com'e alla lettura di due fidati revisori. Primo, il Fauriel, in

+ Italia per un lungo soggiorno tra novembre 1823 ¢ ottobre 1825,

2

ospite per estesi periodi e a it riprese dei Manzoni sia a Milano
sia a Brusuglio. | suoi interventi sul Fermo e Lucia, poche e brevi
noticine a matita limitate al primo tomo, nell'insieme di scarso
momento (registrate dal Ghisalberti in apparato), risalgono
molto probabilmente all'autunno-inverno del 1823; ed & lecito
supporre che la loro esiguita sia stata compensata fruttuosamen-
te dalla continua dimestichezza di quei mesi. Subentro al Fauriel
il Visconti, che intraprese la revisione proprio laddove il Fauriel
s'era arrestato, e cio¢ dal tomo Il in avanti. Le postille del
Visconti (anch'esse leggibili nell’apparato Ghisalberti), pit co-
piose e zelanti (qui esemplificate forzatamente su pochissimi
campioni), indugiano su problemi di genere e di tecnica narrati-
va, suggeriscono una scansione piu accorta dei capitoli, invitano
pit volte a maggior verosimiglianza oggettiva e psicologica,
sollecitano talora a un uso pit cospicuo delle fonti storiche e a
soppressioni di materiali riflessivi ¢ morali. Non soltanto: in
diversi casi il Visconti arriva a impegnarsi, pur «da falegname» o
«da arrogante» come gli piace 1.’|1c inirsi, nel tentativo di rifare
brani che non lo soddistano. E certo, se sul versante linguistico
la provvisorieta del Fermo ¢ Lucia & sancita dalla seconda Intro-
duzione che constata apertis verbis il fallimento («Scrivo male:
(...) scrivo male a mio dispetto; e se conoscessi il modo di scriver
bene, non lascerei certo di porlo in opera»), anche I'intervento
diretto dei due amici sul manoscritto conferma la volonta da
parte del Manzoni di una revisione capillare ¢ spregiudicata.



22, Relatione dell ambasciata

di Milano servita dal Marchese

Fabritio Bosso pressa la Maesta

del Re suo Signore (ambasciata

del 1624), senza altre indicazioni.
XN.VI2N

V. schedan. 20.

23. Giovanni Pasta, [l Dernando,
ovvero il Ph-.*'nrr'ﬁ} safferente,
Milano, Ghisolfi, 1638.

88, 749
V. schedan. 20

24 Josephi Ripamontii canonic
scalensis chronistae Urbis
Mediolani De Peste
quae fuit anmo 1630,
Libre V Desumpti ex annalibus
Urbis guos LX Decurionsum
Auctoritate scribebat. Mediolani
apud Malatestas, Regios
ac Ducales Typographos.
Die prima Octobris 1640,

Manz XII1.29

25. Ragguaglio dell’'origine
et prornall successe
n’j)a gran peste
Contagiosa, Venefica, & Malefica
seguita nella Citta di Milano,
& suo Ducato dall'anno 1629,
sinoall'anno 1632. Con le loro
successive Provisions, & Ording
Descritte da Alessandro Tadino
Medieo Fiseco..., in Milano 1648,
Per Filippo Ghisolfi. Ad istanza
di Gio. Battista Bidelli.

Manz. XIII.19
Due csemplari postillati dal M. Entrambi
assenti DI:EI lista esposta al n. 20, furono
tenuti dal M. tra le prime e pii sutorevoli
fm:;:uill peste (per il Tadino, v. scheda
n. X

26. Federigo Borromeo,
De Pestilentia quae Mediolani
anno 1630 magnam stragem

edidst.

Manz. VLL.C
Copia allestits verosimilmente per il M.
grazie all'micressamento del Cattaneo (il
manoscritto originale, forse autografo, &
conservato alla Bibl. Ambrosiana di Mila-
no, con segnatura F. 20 inf; ed & stato
edito nel 1932 a cura di A. Sabal, La
copertina del fascicolo indirizes infari {1
vesto al Cattaneo da parte dell'abate Ben.
tivoglio, che fu prefetto dell’ Ambrosiana
tra 1830 e 1838; cid fa pensare che guesto
materiale sia stato richi dal M. non
prima del 1830. Eppure il De Pestilentia
del Borromeo era gid ben noto al M.,
poiché & nominato anche in FL (tomo IV,
cap. IV, p. 571 s, ed. Ghisalberti).
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27. Lettera autografa del Manzoni
a Gaetano Cattaneo,
[da Brusuglio], s.d.
{ARIETI, n. 169)
Manz. B.XXXII.34
AmeTt mrtribuisce all’ o 1822 la letre-
ra in questione, not per pils elemen-
ll!i: la t:ilhl'm:u'lr.l.l'l.t.l'h'E mm nssiclun
i secentisti, ¢ incoraggiare
il M.  qualche giojello di stiles per rin-
raziare |'amico; la mﬂhmw
libri della biblioteca; lo i ded
romanzi di Scott. Aleuni dati potrebbero
indurre ad affiancare la lettera = insieme
con Ju breve serie che certo le si collega
(ARIETL, nn. 166, 168,176) tutta incentra-
1 sulle betture di Scott - ai biglietti 147 ¢
148 (primi mesi del 1821: v, qui nn. 13-
16}, nonché agli elenchi citni ai nn. 19 ¢
20: a testimonianza sia dell'avvicinamen-
ta studioso al Seicento, sia dell infatunzio-
ne per Seott. Molti infatti | nessi trale due
serie di i: la frequentazione dei
secentisti che 'ﬁuu llr:jm sapiente del
loro stile (di cui nel 1521 & ottima prova la
prima Ineroduzione); la per Scot
idenunciata al Fauriel gia dal gennaio
1821: v.nl). S'aggiunga che la leticra n,
166, oltre ad Aﬁ?dcu a consultazioni di
Cervantes (altro nume tutelare del roman-
20 ¢ in particolare dell'invenzione iniziale
del manoscritto), menziona il giovanissi-
mo amico abate Achille Mauri, cui si pro-
nostica un brillante avvenire poetico: del-
lo stesso Mauri, con la stessa profexia, si
faceva cenno nella lettera n. 150 del set-
tembre 1821, Ma anche rispettando la
cronologia dell'ottima edizone AmirTt, &
ceno pacifico che alle letture intraprese
mente nel 1821 - tanto robusta-
mente appunto da potersi gid concretare
nel saggio stilisti prima [nrrodu.
zrone — {l M. si sia applicato con non
minore intensith nel 1822, alla ripresa ded
lavori al romanzo,

28. Biglietto autografo
del Manzoni a Gaetano Cattaneo,
da Brusuglio, venerdi, s.d.
(ARIETI, n. 168)
Manz. B XXXIL33
Una det bigliettini " argomento scottianc
attribuiti da Antery all'estate 1822 (v
scheda n. 27), improntato a drammaticita
scherzosa c arguta («0 U'Abbare, o | Mo-
masters, o 'Antrologo: qualche cosa per
pictis).

29. Biglietto autografo
del Manzoni a Gaetano Cattaneo,
sl,s.d.
(ARIETI, N, 156)

Manz B XXXII. 159
Antribuito incertamente o al 1821 o &
=una fase inoltratas del romanzo (il M
chiede all'amico 'opera di G.A Sassi, De
studiis literariis Medtolanensium antiquis
et moeis, Milano, Malutesta, 1729), il bre.
VE Messaggio giova comungue come po-
stilla 1;!:;&:111:‘::- '".}:;"i',’”ﬁ',,"m o
rica ¢ hibliografica ., che qui pro-
metie un'incredibile astensione futura da
ogni studio =positivos, grivoso per sé ¢
per gli amici zelanti: «E ti prometto che
{..) nmllrbg&aumncruuicliﬁ:hc. per
le quali non fa bi i notizie positive,
né occorre quindi di tempestare gli amici
per libri, ma basta stare u bocea aperta
aspettando ['inspiraziones.



La prima minuta: Fermo e Lucia (1821-1823)

La prima minuta, o tradizionalmente Fermo e Lucta, & dotata di
una data iniziale, quel fortunato “24 aprile 1821" apposto dal-
I'autore sul primo foglio del primo capitolo che non lascia dubbi
sull'avvio del lavoro (a parte le indagini preliminari, storiche,
economiche e letterarie, di cui alla sezione precedente).
Dati archivistici certi (filigrane delle carte, omogeneita della
scrittura ¢ degli inchiostri), gia puntualmente rilevati dal Ghisal-
berti ¢ confortati da piu generici riscontri epistolari, attestano
che la primavera del 1821 fruttifico soltanto i due capitoli iniziali
e, probabilmente subito dopo, la prima e meno complessa
Introduzione, incuneati dentro la stesura dell' Adelchr. L'intrec-
cio con Adelchi risulta capitale per chiarire tempi e modi dell'e-
secuzione del Fermo e Lucia. Tra settembre e novembre 1821 le
lettere agli amici informano della conclusione del primo abboz-
zo della tragedia: v. 16 settembre al Cattaneo (AR1ETI, . 150) ¢
soprattutto 3 novembre al Fauriel (16, n, 153 — qui esposta al n.
32). In quest'ultima, il Manzoni appena reduce dall'Adelchi
analizza con 'amico lontano tecniche e difficolta strutturali del
romanzo storico nonché problemi linguistici, come se appunto
il “fatras” intrapreso mesi prima, ¢ accantonato, non cessasse
perd di occuparne laboriosamente la mente.
Occorre attendere la primavera 1822 perché la tragedia sia
conclusa e passata al copista (6 marzo al Fauriel, ArteTt, n. 158:
sjeviens enfin de donner Adelchi a mettre au net»): e rimesso sul
telaio il romanzo. Un riscontro della ripresa dei lavori & offerto
dallalettera del 29 maggio al Fauriel (ARIETI, n. 160, qui esposta
al n. 34), ma ne trapela un'immersione gia piena: «je suis
enfoncé dans mon romans. Una lieve retrodatazione emerge da
un biglietto del Visconti al Cattaneo in data 3 aprile (v. qui il n.
33), dove s"accenna alla conclusione dell' Adelchi e al romanzo in
corso. Di qui in avanti, I'opera procede a passo spedito e
senz'intralci, come dimostrano le date autogra[g annotate qua e
1d (28 novembre 1822, in apertura del tomo I11; 11 marzo 1823,
In d'uusl:un dello stesso; e 17 settembre 1823, alla fine del tomo
€ ultimo ~ v. la carta qui esposta al n. 39).
10Vera ora riassumere per chiarezza alcuni elementi esterni
peraltro ben noti: la prima minuta & articolata, alla maniera
;m“m‘_- il quattro parti o tomi, ognuno diviso in capitoli
w“‘.'“l_'m'“‘ Per tomo (t. I: capp. I-VIIL; t. II: I-XT; ¢ IT: L-IX «.
fook inds Per un totale cioé di trentasette capitoli), e dotati di
ndividuali sino al cap. Il del . 11, Il testo base fu steso sulla

"
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colonna di destra del foglio, lasciando libera quella di sinistra
per i successivi interventi correttori, che il Manzoni immagind
estesi e laboriosi, ma ovviamente rispettosi della struttura inizia-
le (come i fatti smentiranno).

Al settembre 1823 risale, come si diceva, la conclusione dell’ab-
bozzo. La seconda Introduzione & scritta senz’altro a romanzo
ultimato. Travagliata anche nell’allestimento (come appare da-
gli autografi) e ragguardevolissima nella sostanza, essa addita
una serie di problemi insoluti di lingua e di stile, problemi cui lo
scrittore si terra obbligato a rispondere con grande e lenta
tenacia. Ma intanto, mentre il Manzoni si dispone ad affrontare
con studi specifici (di cui alla sezione seguente) la spinosa
questione linguistica or ora denunciata ¢ non pit eludibile, il
romanzo prosegue la propria strada pur senza I'autore, sottopo-
sto com’¢ alla lettura di due fidati revisori. Primo, il Fauriel, in
Italia per un lungo soggiorno tra novembre 1823 e ottobre 1825,
ospite per estesi periodi e a pit riprese dei Manzoni sia a Milano
sia a Brusuglio. I suoi interventi sul Fermo e Lucta, poche e brevi
naticine a matita limitate al primo tomo, nell'insieme di scarso
momento (registrate dal Ghisalberti in apparato), risalgono
molto probabilmente all'autunno-inverno del 1823; ed & lecito
supporre che la loro esiguita sia stata compensata fruttuosamen-
te dalla continua dimestichezza di quei mesi. Subentro al Fauriel
il Visconti, che intraprese la revisione proprio laddove il Fauriel
s'era arrestato, ¢ cioé dal tomo II in avanti. Le postille del
Visconti (anch’esse leggibili nell’apparato Ghisalberti), pia co-
piose e zelanti (qui esemplificate forzatamente su pochissimi
campioni), indugiano su problemi di genere e di tecnica narrati-
va, suggeriscono una scansione pit accorta dei capitoli, invitano
piu \;gie a maggior verosimiglianza oggettiva ¢ psicologica,
sollecitano talora a un uso pii cospicuo delle fonti storiche e a
soppressioni di materiali riflessivi ¢ morali. Non soltanto: in
diversi casi il Visconti arriva a impegnarsi, pur «da falegnames o
«da arrogante» come gli piace vfci%nirsi, nel tentativo di rifare
brani che non lo soddisfano. E certo, se sul versante linguistico
la provvisorieta del Fermo e Lucia & sancita dalla seconda Intro-
duzione che constata apertis verbis il fallimento («Scrivo male:
(...) serivo male a mio dispetto; e se conoscessi il modo di scriver
bene, non lascerei certo di porlo in operas), anche l'intervento
diretto dei due amici sul manoscritto conferma la volonta da
parte del Manzoni di una revisione capillare e spregiudicata.



30, Prima minuta.
Tomol, cap. 1, primo foglio.
Stesura autografa.
(Bass172)
Manz. B. I1

Oltre alla verificn dei dati esterni gii clen.
catl (scrittura sulla sola colonna distrs,
intitolazione di capitoli poi abbandonata
= iN Questo caso -II curato di... =), si noti ls
data autografa apposta in alto nells colon-
i sinistra (24 aprile 1821), che informa
deglht inish di FL

31. Prima minuta,
Prima stesura dell' Introduzione,
¢. 6r. Stesura autografa.

(Bassi 72)
Manz. V.5.X1.1

Nel corso della prima Introdizione a FL
{primavern 1821) 8 M. invitava i suof Jet.
tori =a frugare (...) nei libri e nelle memo.
rie d'ogni generes sul tema del Seicento,
rir:rmrrrru.lu dunque i passi dell'autore,
Ma anziché allestire a questo punto una
lista wdlelle letture opportunes, si limitava
a lasciare uno spazio bianco, sovrastato
dall'indicarione generica «Nota i libri,
memorie etc.s. La lacuna, che potrebbe
addebitarsi sis all indisponibilits momen-
tanes dei riscontri bibliografics esatri, sin
al desiderio di non interrompensi nells
stestira rinviando alla revisione il comple
tamento, non fu mai colmata, perché ['s-
troduzione i FL dopo pitr di due anni
venne impostata ex sove e in altel termini
iv.n. 40}, € la prima fu abbandonata senza
rimanegiamenti.

32. Lettera autografa del Manzoni
a Claude Fauriel, da Milano,

3 novembre 1821.

(ARIETL, n. 153)

Milano, Bibl. Ambrosiana, S.P. 29

Prima notizia del romanzo che consegni-
no le lettere (inixiato nells primivers, vi si
dice, fu subito sccantonato a vantaggio
dell'Adelchi). Discussione su alcune que-
stioni del romanzo storico: consueta dife-
sa del vero storico (e deficienze al riguar-
do in fiunboe). E ancors in merito a -
pofto storia-invenzione: resoconto di
Adelohi e dei Lombards di Grossi. A con.
fronto con l'sgevole realti francese, anali.
#i dei problemi linguistici ¢ percia lettera.
1 propr] dellTralia (« 1l manque compléte.
ment i e pauvre écrivain ce sentiment
pour ainsi dire de communion avec son

Prema Minata. Tomo |, cap. L f 1
Ladata autografa in alto a sinsstrs atteita
Pavviodel Fermo e Lucia i 24 aprile 182
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. cette certitude de manier un in-
::;:m également connu de tous les
deaxsli tentativo di lﬂlborln: una I'-“I“.
composiia od curopeizzante; esigeniza di
an capode, i svwersione al purismo. In-
cerverza sul lavoro futuro: o il FOMMIED O
wana teres tragedia, Sparfaco, sselon gue je
tne trouverst plus disposé & l'un de ces
deux travause

33, Lettera autografa di Ermes
Visconti s Gaetano Cattaneo,

daMilano, 3 aprile 1822,
Manz B, X3X111.152/2
Notizie sl M. dopo la conclusione di
Adelebi, lavoro al romanzo storico (e
scherzoso sisplcio che sia nientemeno
che Scott & tradurre in inglese I'opera del-
'amibco: «MNon o manca aliro se non che
Walter Scott gh truduca il Rowmanzo di
Fermu ¢ Lass quando o aved fattos),

34, Lettera autografa del Manzoni
aClaude Fauriel, da Milano,
29 maggio 1822,
fARIETT, 0. 160)
Milano, Bibl. Ambrosiana, S.P.29
Ad nestiaie wi Adelehy (in vista della
d frunceie che Mdsimﬂi l'a-
m"m resaonnin FoviTuinEG
COrs0; qudr‘:‘miu.? iTliviuh:m mpn.::
Ignoranes esalia ; lemi
E'hcnh I'I.I‘l'l'l:ivll.: :dmp::: realti,
che ricorso agli anifict del rac-
damntn.

35. Prima minuta.
Tomo I, cap. 1, ff.1.4.

sura autografn,
(Bassi 72)
Manz. B.II

Prima di sviare ls vicenda di Geltrude
k’l‘ﬁ wevs iltra estensione, oc-
%ﬁﬂ gran pldl:f el Iimn 1L capp.
i cap. IX: I
ke *ﬂiﬁm;: ruiumﬁ:mu“:
=3, w E - eX- ida
ﬁrad % o o & Lo

: _I '5_“"10 apposto in alio slﬂ
b me = La Signora (da

connotare la storia di
Feguale ha valore di

semplice tratto separativo). La Digretiio-
me & condotia nella forma mguudrirgllu-
0 con aun personaggio ideales secondo
 gusto ammiccante, ironico € contaming-
torio del «Conciliatores, anche se la con-
danna dei m-i?m galanti dldﬁlﬂl.' ﬁ
narratore porta f,‘trﬂ' micrall-
IIIIH.IBDHMEIIE wole. Del lungo
brano, che nells prima minute prosegue
per quattro fogli, in PS non resteri traceia,

36. Prima minuta.
Tomoll, cap. V,c.91r.
Stesura autografa.
(Bass172)
Manz.B.I

Ancora sulla vicenda di Gelrrude. Noze-
vole per la tecnica i lavoro manronians
in FL, la noticina autografa appuntata sul-
la colonna i sinistra, dove il M. = pur,
tralasciando di correggere a testo — avver-
te dell'opportunith di un emendamento in
fase di revisione: «Si diri che Geltrude
fion eta pil maestra ma che continuava ad
abitare quel quartiere, per distinzione
ctes. In la sone dell'ab-
bozzo si riveld ressivamente ben piti
impegnativa tpr.ﬁicll: del previsto, e
dunque miglore puntuali come que
E additata non ¢ ségubto,

luce di questi elementi (avvertense
come ln sudderta sono u'altro che infre-
guenti nell'abbozao) appare che la prima
minuta, conclusa nel settembre 1823, do-
veva configurarsi nella valutazione del-
l'autore come testo in largs misura provvi-
sorio,

37. Prima minuta,
Tomo IV, cap. IV, £.52, c. 1040,
(Bass172)

Manz.B.I1

Il cap. IV di FL, sull'ultima facciata del £
52, si chiudeva su un brano preludente
alla digressione dei processi agli untori
{eui era dedicato il cap, V) con U'invito che
il alettore (..} unnojaio di questa Tunga
nurrazione accessoria (... | salti il seguente
capitolos, Ma, appena steso, il cap. V fu
espunto dal romanzo e traslocato in
un'ap ice (Mane B.X.3), prima stesu-
m futira Stord della colonsma trfame,
dove fogli nuovi si mescolano o fogli vec:
chi. Percit 'explicie del cap. IV viene cosi
masdificato; «Passare questi giudizj sotio
silenzio sarebbe omettere una parte trop.
po essenziale della storia di quel empo
disastroso; il raccontarli ¢ condurrebbe o
ol trarrebbe troppo fuor del nostro sen-
ticro. Gli abbiamo dunque riserbati ad
un‘appendice, che terrd dietro a rau
storia, alla quale ritormiamo ora; e davve.
ro.», ¢ la narrazione riprende in efferti al
enp. seguente senza indugl con la morte di
n

38. Letera au a del Manzoni
a Claude Fauriel, da Milano,

21 maggio 1823,

(ARIETI, n. 184)

Milano, Bibl. Ambrosiana, S.P.29

Mella lettera ul Fauriel del 10 dicembre
1822 (Amery, n 174), il M. per lu prima

volta accennava ;Iﬂmgmn i un viaggio
¥

in Toscana, ¢ tra arie mitrattive non
mancava di elencare sméme cette langue
f...}qu::nvnuuimunrw_ nullfnim

cc & pourrait rw. 1l vinggio si
fmqu:o]n nel 1827, ¢ seniea ] Fauriel (v,
oltre, alla p. 41 e alle schede nn. 75-77),
MNel maggio 1823 & ancora rinviato o cousa
del lavoro al romanzo (smon ennuyeusx
fatras qui m'a pris plus de temps que je ne
pensais lui en donners), del quale il M. si
dice =i la moitié du 4.éme et ier volu-
m—. Attesa del prossimo arrivo del Fau-

39, Prima minuta.
Tomo IV, cap. IX, carta finale
(2200).
Stesura autografa.
(Bass172)

Manz.B.I1
Al termine del lavoro, in fondo all'ultima
carta,. il M. appunta la data finale (17
settembre 1823,

40. Prima minuta.
Seconda [ntroduzione.
Stesura autografa,
(Bass172)

Manz. B.II
Testo capitale e carico di conseguenze
nells storta del romanen, Le carte esposte
ne illustrano i i salienti. C_16¢: con-
danna dello Hii:::ﬂﬁl ¢ insheme preten-
zioso dell'anonimo secentesco, ma diffi-
caltis di rimediare con altro phh adeguato
{=che stile vi abbiamo noi sostituire? Qi
giace lu Jepres), C.8: al lettore che chiede
el pliobsseqlfoni ity il
generali, aurore i : ali bi -
rebbe un libros (e al slibros infati pensa
nei mesi successivi: v. alla serione seguen-
tel. C9: ammissione esplicita del falli
mento: quel reiterato sscrvo males su cui
i M. i "'“(l;._ con notevole travaglio va-
riantistico. C.12r: tcolarth linguistica
dltalin ¢ dei suoi Plili.llnmi. ed estrema fa.
miliarita del M. con la lingua milanese
{=lo per me, ne conosco una, nells quale
ardirei promettermi di parlare, negli argo-
menti # quali essa arriva, tanto da stanca.
re il piis paziente uditore, senza proferire
un barbarismo; e di mwvertire g
ismo che scappasse altrui: e questa
lingua, senza vantarmi, & la milaneses).

41. Prima minuta,
Tomoll, cap. 11, c.33r.
Stesuraautografa.
(Bass172)
Manz.B.I1

A fanco del titolo, nells colonna di sini-
stra, postills & matita di Claude Fauriel,
che interroga sull'eccessiva genericita del
titolo Fermo: «Ce titre, n'est il pas un peu
trop vaguess.



42. Prima minuta.
TomoIll, cap.1,¢.237r.
Stesura autografa.
(Bass1 72)
Manz.B.II

Sulla colonna di sinistra, estesa postilla di
. Visconti, a proposito della conver.
sione del Conte del Sagrato nell'incontro
risolutore con Federigo Barromeo. 11 Vi.
sconti sollecita il M. a una drastica asciu-
gatura del dialogo, che si dovrehbe limita-
re alle prime battute rinunciando al reso-
cotito diretto e ricorrendo in sua vece a
espedienti metanarrativi (citazioni del Ri.
r-mumi, deprecazione delle lacune del-
‘anonimo secentesco), Tuttavia, di-
screzone il postillatore premette alla nota
una frase di cautels: «ma mi rimetto al
parere di chi sa meglio di me che sia con.
vertire ed essere convertitos (tra non mal-
ti anni toccheri al Visconti conquistare in
materia grande competenza personale)

43.Prima minuta.
Tomoll, cap. X, c.215r
Stesura autografa,
(Bassi72)
Manz.B.II

Altra postilla del Visconti (ancora intorno
al personaggio del Conte del Sagrato); e
altro invita fﬂ‘npumime questa volea in.
tegrale di un episodio minore (incontro
giovanile - gii carico di presagi - tra il
Cm:chdn-ign nella chicsa milanese di
8.Giovanni in Conca), Al revisore & lecito
spingersi come in questo cuso alla pig

ida franchezea, appena remperata III
'srguzia abituale: ¢ i suo parere & nella
fattispecie il seguente: neanche l'eventua-
le fedeltd ol vero storico — carissima a
entrambi - potrebbe tenere in vita l'infeli.
ce sequenza («Se quest'occhiata, e la sto-
riella di $.Giovanni in Conca, sono inven.
zioni le cancellerei addiritrura come inde.
gne per dirla in breve di Walter Scott,
Ancor che sia storia, scancella per amor di
Dio: & proprio una bazzecolas). Da nota-
re che, persuaso, il M. espunge l'episodio
{che proseguiva sino s ¢.216r) ¢ in sostity-
zione inserisce una brevissima frase di
raccordo (4 €.216r: «Cosi detto o pensato,
il Conte stette un momentos), Interventi,
questi del M., da siruarsi in una zona in.
termedia della revisione, posteriore alla
lettura del Visconti ma ancora immanente
# FL nel tentativo di correggerlo puntual.
mente lasciandone impregiudicata la
strutturi.

Priva Minuta. Tomo I, cap. X, f 109

In basso, mells colonna di singstra lasciata
thers per le correzions, una postilla

dell'amico Ermes Visconti che rilexye gras

parte del Fermo e Lucia
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44, Prima minuta,
Tomo 111, cap. IV, ¢.322p.
Stesura autografa.
(Bass1 72)
Manz Bl

Anche quest'intervento manzoniano g
stimonia dells complessa stratificasions
del lvoro, Il M. cassa un lungo passo, dy

c322rac. }Zdé:Fedc igo, visitando aley
ni suoi parrocchiani, Lucia prese
Don Ferrante ¢ DOHEI%:IME: v. Fli

edizione Ghisalberti, pp. 405.6), e Vap

punta sulla carta di sinistra un avvery

mento per la revisione: alnvece di guesy
visita, etc. sia D. Abbondio che avend:
saputo come D' Prassede cercava ume
donna di servizio, su.g.!_[rn-i:uadﬁ e dl
proporte Lucias ecc. Tuttavia, alla cusss

tura non segue in FL una rielaborasione
dell'episodio (che in P sard modificat
secondo altro progetto), percid il 1eu
dell'shbozzo si presenta in questa zom
vistosamente monco. Una postilla del Vi

sconti appena precedente (¢.321s), pro
ponendo una diversa scansione dei cupi
toli, allude al proposito del M. «di cangis
re come mi hai detto il modo di mancan
Lucia in quella casa di Signoris, proposito
del quale il Visconti doveva essere stat
informato in un colloguio (scome mi hai
detios). V& ogni ragione per credere che
I'appunto ddog{. sia anche in questo caso
posteriore alla revisione dell amico, e che,
alla stregua dells variante esaminata ol n.
43, ri::fga # una rilettura intermedia &
FL, forse uscito di fresco dalle mani del
Visconti, ma certo prima che la seconds
minuta fosse messa in cantiere.



e e

11 *libro” sulla lingua e I'edizione Ferrario
(1823-1827)

La seconda [ntroduzione racchiude tutte le premesse necessarie
del lavoro linguistico che occupd il Manzoni nei mesi successivi
al compimento del Fermo e Lucia. Del «libros, auspicato esplici-
ramente in quella sede, presente per anni in qualche lettera
coeva anche di familiari e amici (Giulia Beccaria a monsignor
Tosi, 14 gennaio 1824; il Manzoni al medesimo, 17 febbraio
1824: il Fauriel al Cousin, 20 giugno 1824), fittiziamente indivi-
duato anni fa nel Sentir Messa o in altri materiali, molto di
recente sono stati rinvenuti e editi da Angelo Stella e Luca Danzi
i pochi ma notevolissimi lacerti superstiti, che fanno pensare a
un'opera di mole tutt'altro che modesta (v. le schede nn. 47-48).
In un arco di tempo pid esteso, ¢ in particolare dal 1823, lungo
l'intera revisione della prima minuta, sino al 1827, si collocano
gli spogli e la pits parte delle postille al Vocabolario della Crusca
nell’edizione veronese del 1806 dell’Abate Cesari. Gli autori
citati in queste annotazioni sono soprattutto toscani, e in parti-
colare prosatori accademici, rustici, comici, familiari, memoria-
listi (dal Berni al Buonarroti il Giovane, dal Cecchi al Lasca, dal
Gelli al Lippi, dal Caro al Cellini); certo letti dal Manzoni alla
iente ricerca di quella lingua del reale di cui la seconda
F:mfroduzmw denunciava I'assenza. E infarti, di fianco all’attesta-
zione toscana (forzatamente libresca), di frequente i margini del
Voaabolario ospitano anche i riscontri con le forme vive e ben
possedute del milanese o del francese. Lo spoglio della Crusca
procedeva d'altronde sorretto e confortato dalla consultazione
del dizionario francese-italiano (Alberti de Villeneuve: v. scheda
0. 53) e del milanese-italiano (Cherubini, 1814: v. scheda n. 54).
questo inireridu laboratorio linguistico il Manzoni trae gli
strumenti che gli consentono di riprendere il lavoro (presumi-
mente nella primavera 1824) e condurlo in porto per la prima

1130 giugno 1824 Vincenzo Ferrario & gia in grado di sottoporre
nsore per I'autorizzazione alla stampa il primo tomo del
fomanzo. Dunque, la pur impegnativa revisione della prima
Minuta richiese al Manzoni non pin di qualche mese. Convinto
paiaimente di poter contenere le correzioni sulla colonna di
Sinistra lasciata in bianco a quello scopo, il Manzoni lavord cosi
per Primi otto capitoli, servendosi dei fogli dell'abbozzo,
cercando di salvare i salvabile, ma introducendo anche fogli
SWovi e talara accantonando i vecchi inutilizzabili o gia troppo
tormentari. La seconda minuta vede dungue coesistere in questi
E:l?l capitoli togl

I | vecchi corretti e rinumerati, insieme con
e nuovi dotar di ;

Conviver sz, dei

numerazione semplice e scritti al momento.
materiali di prima e seconda minuta rende

ardua la distinzione delle due fasi di lavoro, tanto piii che non
mancarono i ripensamenti (carte del Fermo e Lucia corrette e poi
abbandonate: v. ad esempio la scheda n. 58). All'altezza del
capitolo VIII, il montaggio strutturale dell'abbozzo e la sparti-
zione in capitoli non soddisfano pili 'autore, che s'affatica
ancora sulla prima minuta a sbrogliare la matassa, ma dal capito-
lo seguente — il IX - risolve di abbandonare il vecchio testo al
proprio destino, impiantandone un altro ex nove, materialmen-
te indipendente (salvo eccezioni sporadiche). Il tomo 1, come si
diceva, va al visto del Censore in giugno, in copia non autografa,
ricavata da un copista dal manoscritto manzoniano. Al lotto
iniziale di 10 capitoli, il Manzoni ne aggiunge i extremis un
altro, I'’XI: é gia in atto dunque lo smembramento dei 4 tomi
d’origine nei 3 finali e il riordino strutturale del romanzo. Di qui
in avanti si realizza una singolare catena: 'autore corregge — anzi

‘ riscrive — con innovazioni radicali nella struttura; prepara il
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testo a blocchi (lo si verifica in particolare nel tomo I11: v. n. 69)
e lo invia cosi frazionato al copista. Il copista allestisce un testo
calligrafico (ma non sempre fedelissimo), su cui il Manzoni
interviene ulteriormente con varianti spesso sostanziali e cospi-
cue (v. un esempio di ingente rielaborazione strutturale alla
scheda n. 61). Questa lettura d"autore tanto attenta al cuore del
lavoro si lascia peraltro sfuggire alcune banali distrazioni o
costanti di scrittura dell"amanuense, che in tal modo pervengo-
no alla stampa. Il testo & poi sottoposto al Censore e approvato,
e passa infine in tipografia. Le cure del Manzoni proseguono
anche in quest'ultima fase: come provano le poche superstiti
bozze di stampa (v. schede nn. 71-72), e come confermano con
maggior abbondanza i messaggi al Grossi e al Rossari, numerosi,
incalzanti, apprensivi, ma anche insaporiti da una buona dose di
ironia («va, corri, vola da Ferrario, vedi se il foglio & ancora
correggibiles, al Rossari; «Povero Grossi! Povero Censore!
Povero Compositore! Povero autore!s, al Grossi) (v. schede nn.
62, 64, 67).

Per quanto possibile, s'¢ cercato di dar conto al visitatore della
mostra, nonché al lettore del catalogo, della vasta e complessa
casistica correttoria che dal primo ¢ baldanzoso abbozzo del
Fermo e Lucta conduce alla stampa con itinerario graduale e
spesso intricato.

I primo tomo, stampato nel 1824 tra luglio e ottobre, porta nel
frontespizio la data del 1825 in cui ci si illudeva a torto che
l'intera opera potesse veder la luce (sulle fasi di stampa, v.
ARteT1, I, pp. 868-70). I secondo & datato 1825 e compiuto in
effetti entro I'anno (v. ArteT, [, pp. 883-4). 1l terzo infine, in



lavorazione dal 1826 (I'imprimatur sulla Copia della Censura é
del 7 luglio), ¢ pronto soltanto nel giugno 1827, ma ¢ dataro
1826 ancora per fallace previsione dei tempi (v. ArteTs, 1, p.
908-9). E nel giugno 1827 beninteso i tre tomi vengono diffusi
insieme. La singolarita dell'operazione, il curioso intreccio tra
parti gia impresse, altre nel contempo sotto i torchi. altre in
faticoso rifacimento sulla scrivania dell’autore, & illustrato in un
biglietto a Diodata Saluzzo, la quale nel marzo 1827 ne doman-
dava notizia, essendosi diffusa la voce della stampa giit avvenuta,
Questa la risposta, cerimoniosa e cauta: «La filastrocca dells
quale Ella ha la bonta di richiederne, ¢ bensi stampata in gran
parte, ma nulla ne é ancor pubblicato, né sara che ad opera
compiuta. Del quando, non posso fare alcuna congettura un po’
precisa; perché di quel che manca alla stampa, una parte manca
ancora allo scritto; ¢ il compimento di questo dipende da una
salute incerta e bisbetica, la quale spesso mi fa andare assaj
lento, ¢ talvolta cessare affatto per un buon numero di giornis
(12 marzo 1827: ArieT1, n. 254).

La rielaborazione strutturale e stilistica fu molto impegnativa
(per un'indagine sintetica ma limpida, v. Carerr1). Gia dal
1827 il romanzo raggiunge nella struttura la forma definitiva
(ma l'ultima edizione abbandonera del tutto la scansione in
tomi). Notevole in particolare il felice equilibrio delle parti
ottenuto grazie all'alternanza dei blocchi del racconto. Indenne
il primo scomparto delle vicende in paese che vede uniti i due
protagonisti (Fermo e Lucta, t. 1, capp. 1-VIIL; I Promessi Sposi,
capp. I-VIH). Quindi, alla scansione iniziale lineare ¢ piatta di
Fermo e Lucta (Lucia presso Geltrude, storia amplissima di
Geltrude, rapimento: t. I1, capp. I-IX; Lucia presso il Conte del
Sagrato, conversione del Conte, il Cardinale: 1, I1, capp. X-XI, e
t. 1L, capp. I-IV; Fermo a Milano: t, 111, capp. IV-VIII), reagi-
sce altra ben pit mossa: Lucia, Gertrude e il rapimento (capp.
IX-XI), Renzo a Milano (capp. XI-XVII), Lucia e l'innominato
(capp. XIX-XXV). Molte ¢ significative le espunzioni, specie
nel punto della riflessione morale: ¢ non saranno stati senz'effet.
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to ghi insistenti appelli del Visconti a un maggior riserbo g
materia (ad esempio: «non bisogna poi essere prodigo di rifles
sioni ascetiche in un Romanzos); o della digressione sentenian
te ¢ ragionativa (valga per tutte la caduta del dialogo fittizio sull
romanzeria galante: v. scheda n. 35). Altrettanto importanti
aggiunte, tra cui le tre cruciali (sottolineate in CARETTI): la nome
di Renzo in prossimita dell' Adda (I Promess: Spost, cap. XVII
la vigna di Renzo (¢b., cap. XXXIII), la finale pioggia catartic
(1h., cap. XXXVII). Notevole infine, anche se pil esterng
P'assestamento onomastico: grazie al quale Renzo abbandons
gia dal cap. VIII della seconda minuta il nome di Ferma
Geltrude diventa Gertrude, ¢ il Conte del Sagrato I'innominate
(altre sostituzioni erano gia avvenute nel corso della prims
minuta: padre Cristoforo < padre Galdino, Perpetua < Vitto
ria, don Ferrante < don Valeriano, donna Prassede < donns
Margherita, ecc.).

I tre anni e pit di revisione e stampa affiancate richiedono
Manzoni, indaffaratissimo, spesso soggiornante a Brusuglio, ¢
perdipii assediato dai consueti disturbi nervosi, il ricorso assi-
duo agli amici. Gaetano Cattaneo continua se necessario s
dispensare i libri del Gabinetto e della «grande Bibliotecas
(come familiarmente il Manzoni indica Brera): il Grossi ¢ i
Rossari prestano concretissima assistenza all’esecuzione dells
stampa in una paziente spola tra casa Manzoni ¢ la tipografis di
via 8. Pietro uill:‘{]rto, o sono richiesti di consulenze linguistiche
sul punto ancora inafferrabile del «Come dicono dunque que'
benedetti Toscani?» (cosi al Rossari: v. ARIETI, n. 1726). Ripen:
sando alla collaborazione sulla prima minuta dei due postillaro-
ri, piti contenuto il Fauriel, prodigo e non di rado scintillante il
Visconti, si toccano con mano le molte forze sollecitate intor o
all'opera dell'amico maggiore. E se generosi appaiono gli inter-
locutori, non meno generoso per altri aspetti ¢ ["autore, tanto
attento alle opinioni altrui da parerne persino bisognoso, incline
a far circolare il lavoro ancora abbozzato sia pur in cerchia
discretissima, indenne dalle avarizie del mestiere.



11 elibrow sulla lingua

45. Lettera JIJ[ungfﬂ di Giulia

Beccaria Manzoni a Luigi Tosi,

da Milano, 14 gennaio 1824,
Manz. XVL 3/9

Primo cenno allo studio linguistico in cor-
30 {«E quasi alls fine di un m]u_nm sopra
la Jingua italiana (..) Im amente

correggera il romanzos), Riguardo
ol Tosi, gih allievo di Parini & Brera, poi
dei glansenisti Lol e Tamburini al semi-
nario di Pavia, fu padre spirituale dei
Maszoni sk al 1823, quan lascits Mi-
lana perche nominato vescovo a Pavia —
pantenendo (uitavid mapparti stretti con

la famiglis

46, Letters autografa del Manzoni
a Luigi Tosi, da Milano,
17 febbraio 1824,
(ARIETL, 0. 194)

Manz. B. 1. 112
La lettera appena precedente di Giulia
Becearia tv. i1 431 consente di identificare
senza dubbio il lsvoro in corso cui allude
qui M, [le wricerche in cul sono ingolfa-
toe) con l'indagine linguistica, Un'ulve-
riore confermha proviene da una lettera del
20 giogno da parte del Fauriel al Cousin,
dove s cita uncora l'opera sulla lingua
corne materiale visceato dal co ro-
manso ¢ poi autonomo |Faurie] scriveva

da Brusuglio

o dove ancora soggiornava).

47. Frammento autografo
del elibrow sulla lingua.

_ Manz. VIIL. 1. G.
{Raprodotio in Maszos, Libws o avanzo,
pp-te 19-20}, Testimonianza¥a le poche
“-lpﬂ!:l.-l’i:;lhhur vulla lingus cul i1 M.
Liil-" £ 15"\."-1_1'|.1rru'r:|| mmpimm-
2 & FL € primu (c in previsione) del

corretiodio al romanzo. La sigla
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48. Frammento autografo
del «libros sulla lingua.

Manz. B. II1.
{Leggibile in Maxzowy, Libro d'avanzo,
p- 21). Altro prezioso , il cui inte-
resse risiede in pii elementi. Si trarta in-
nanzitutto i un frammento rifiutato del
ibro, reimpiegato come materiale scritio-
rio nel lato libero, e incollato durante la
revisione del romanzo sul foglio 23d (cap.,
11T della Seconda Minuta), alla stregua dei
numerosd cartigli usati dal M, per sostitui-
re la lezione sottostante insoddisfacente
(il riuso offre un termine ante quem al
=libros: primavera 1824), Inoltre la con.
suels d;f: «Pr.» (v, anche n. 47) & qui
accompagnats dal n. 113, che indica ls
consistenzs notevole del «libroe {inclu-
dente dungue almeno 113 fogli),

Gli spogli dei vocabolari
¢ le letture dei toscani

49. Vocabolario degls
Accademici della Crusea...,
Verona, dalla Stamperia

di Dionigi Ramanzini, 1806,
Tomilelll.

Milano, Coll. E. Brusa

Esemplare postillato dal M.

1l mighor commento alls consultazione
assidun del Vocabolario dells Crusca so-
no queste parole del M. nella tarda Ap-
pendice alla Relazione tntorno all'uritd
della lingua e af mezzi di diffonderla (Mila-
no, Redaelli, 1869): «E ci sarebbe forse da
farvi pi pieth ancora, se v svessi a raccon-
tare 1 travagli ne’ quali so essersi trovato
ufo scrittore non toscano che, essendosi
MER30 & COMPOITe un mezzo stor-
o0 ¢ mezzo fantastico, ¢ col fermo propo-
sito di comporlo, se gli riuscisse, in una
lingua viva ¢ vera, gli s'affacciavano alla
mente, senza cercarle, espressiond pro-
prie, calzanti, fatte apposta per | suoi con-
?eul:. ma erano del mmm:ul]u, od'una
ingua straniera (..} si rimesse a reca
rileggere, e quelli e alri libri lm:ﬁ:i. sen-
2a sapere dove potesse poi trovare cib che
gli occorreva per 'appunto, ma supplen-
I&u. alla mcihnh ] quﬁl mancanza col
eggerne malti, ¢ con iare e rispo-
gliare il Vocabolario dﬂm che ha
d;w:u-r:hm in modo da non lasciarlo ve-

{ (= 8

50. La Frera, commedia di

Michelagnolo Buonarroti

il Giovane e lu Tancia Commedia

Rusticale del Medesimo

coll'annotazione dell' Abate

Anton Maria Salvini, Firenze,

nella Stamperia di S.A R.

per li Tartini e Franchi, 1726
Milano, CNSM 1185

Esemplare postillato dal M. (v. Axsat,
pp- 30-2), V. anche scheda n, 49.
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51. Teatro comico fiorentino
contenente XX delle pri rare
commedie citate da’ sig.
Accademici della Crusca. Diviso
intomi 6, Firenze, s. e, 1750,
Tomil elll (contengono
rispettivamente le commedie
d:ﬁecchi e del Lasca).

Milano, CNSM
Esemplari posseduti dal M., con sottoli-
neature (v, Axnanl, p. 1510, V. anche
scheda n, 49,

52. [Lorenzo Lippil,
I Malmantile racquistato
di Perlone Zipoli colle note
di Puccio Lamoni e d'altrs,
Firenze, Stamperia Bonducciana,
1788, tomi 2,

Milano, CNSM 1195-96

Esemplare postillato dal M. (V. Anxaws,
pp- 38-9). V. anche scheda n. 49.

53. Orlando innamorato
composto gid dal sig. Matteo
Maria Bovardo ora rifatto tutto
df nuove da Francesco Berni,
Fiorenza, s. e., 1725,

ZNN. 4. 63
L'esemplare possecluto dal M. si trova al

CNSM {v. Asmant, p. 74). V. anche sche-
da n 49,

54. Vocabolario Milanese-ltaliano

dr Francesco Cherubini.

Tomo I, Milano,

dalla Stamperia Reale, 1814,
Manz, XII. A, 39

Esemplare con postille autografe del M.
Le postille di altre mani (Giuseppe Bor-
ﬁ:i. Gactano Cioni, Giambattista Nicco-

inii) mnllfm-l o alla revisione pil tarda, in
séguito al vinggio in Toscana (v. oltre, p.
41, e schede nn. 75:81),
Sull'uso manzoniano del Cherubini, si ve-
da dalla letrera ol Borghi del 25 febbraio
1829 {AmieT1, n. 309): «Un gran tesoro &
per me il vocabolario milanese; e non po-
trei dire ubbastanza quanto o pregi quel
lavoro, e ne sia grato all sutore: ma, come
lavoro umano, ba i suoi difenti; e il pring.
pake ¢ certamente quello d'esser fatio un
" troppo sut libri, ¢ un po’ poco sul-
"Usare.

55. Frangois d'Alberti
de Villeneuve, Grand Dictionnaine
[frangais-italien ... Tome Prevrier,

Milan, chez L. Nervetti et Comps

1826,

XA IX.
Ancora dalla lettera al Borghi del 152
(cit. alla scheda n. 54): «Il vocabolarig
Ml per Corcare una EI.I'DII nel vocabaly
rio, bisogna saperla. E poi quante mang
no! quante sono di quelle che I'Uw
abbandonate, ¢ nel vocabolario sanm
Imbu.lugum :cré;t}cm,mllmn vive cerms
mente. aa a my bmyn RICOrTes
tunte mltm::-r arrivar dal noto all'igne
to? al vocabolario francese-italiano: per
ché so il vocabolo o la I::.Ebne frances
e d'italiano nulla. Bel turcimanno per e
italinno il vocabolario francese!s.
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Altro foplio ristilizzato dal Fermo e Lucia
Ma aneziché correggeve if testo, i Marzons
ncolls sulla colonna di destra due cartight
tuad gpusanl serive la mivova lesione. 1 secondo
cartiglio ¢ state seollato recentemente per
legpere il testo sottostante ¢ tra sparfafo
wlla colomna df senistra, gid bramca
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58. Seconda minuta,
Tomol, cap. VI, c. 117r.
Stesura autografa.
(Bass173)
Manz, B, 1]

Retmpicgo di un altmo foglio della Prima
Minuta: ma al contrario di quanto sucee
devanel caso esposto e descritto alla sche
da n. 37 - dove il M. si adoperava pey
riutilizzire al massimo il vecchio testo —
ln colonn di destra itesto FL: si noti ['in
«ipit del capitolo e il veechio tiolo espun
to Peggro cbe pegpio) & cassata per intern,
tunto che la carta pare usat alla streguoa di
qualsivoglin materiale scritorio

59. Copia d'altra mano
perlacensura,
Frontespizio del Tomo 1,
(Bassi74)

Manz B. V

Dia notare il titolo ingziale del romanzo
Spari Promesst (confermato dall'autogra
fo del cap. I, [. 4, ¢, 7, Manz. B. III) oot
soppiantato dal definitivo che andri a
stampa. Si notino il visto del censore Belli
somil, e |'sprimatur, datato 3 luglio 1824
{pochi giorni dopo la presentazione del
tomo all' LR Uficio di Censura, ACCOMm |
grata dalla richiesta del Ferrario in da
30 giugno: quest’ultima & riprodotts 0
PanexTi, p, ¥92)

60. Copia d'altra mano
per la censura.
Tomol, cap. V, f, 125.
{Bass174)
Manz. B. V.

Campione di aleuni interventi autografi
del M. sul testo trascritio dal copista: m
Mute ma Esistent correion] soprascritte
climinazione costante (salvo distrazior
peraltro non rare) di centi usi del copista
(8l esempio: la o eufonica inserita meces
nicamente: v, sed Agneses in primo rigo
riglaborazione pii consistente di pas:
non soddisfacenti (la descrivione de pa
lazzotto di don Rodrigo - a suo temp
non a caso oggetto di critiche in una con
cisa postilla del Fauriel; «Dérailler davan
tage la description et la position du Ca
stels: FL, 1, cap. V, ¢, 100v - richiede
uni correzione in pid fasi e, in wltimo, la
sovrapposizione sul passo poco legpibils
di uno det consueti cartigli)



| ll'r.l Mano

61. Copia d

!}frnl;::!t cap ‘%II p. 198.
o Manz. B. V.
i e R

weoglil- che proprio sulla

motte degli
siira accquistano la nuova

copla et la ce

grutturs, con abile sovvertimento delle
sequenic nurtative La pagina quil esposta
il ppu--«- 0 1--|i.| cEna a”'mtcr_l: di
Reqso, Tonio e Gervaso) consente di veri-

ficare I'abbondanza degli interventi auto-
grai (fole aggivnte marginali, necesith
di un cartiglio sovrincallata)

2. Lettera autografa del Manzoni
a Tommaso Grossi, s.d.
[Brusuglio, agosto 1824].
{ARIETI, n. 206)

Manz.B. XXXII 58

Il biglietro al Crrossl & artribuito in ARiETt
all'estmte del 1824, per una serie di
rni: la ricerca del so-

WA FIRCOnT

prannome dl un bravo per cui il Grossi,
g imerrogato nells lettera no 205 (eun
nome (...} che bo lasciato in bunco nelle
aggtuntes), avesa evidentemente fatto
proposte non soddisfacenti («Quanto al
soprannaoe o av0 bergamasco, sappi
che nan 4 lascio re taiare fin che non ne
ha trovato une @ mio wlento. Nessuno

dei proposti ¢ huono, Ella s'ingegnis), Al
contraro pero ol gusnto annota ARIETI,
L p. 873, ale aggiuntes non vanno identi-
ficate con Jo +scaglinne i fogli del mano-
scritto che contencvanos | =fonmentatissi-
i L‘Iph{b!':- T“ VIIL ma con Ut LEreben
foglio di correioni e imtegrazoni al tomo
L inviaro a '\1' dal M. dopo che il
tomo aveva gl ottenio i visto del censo-
e, & comservato alls Braidemse insicme
imhu:i-u per ln Lensira iin tal senso ¢

imengere queito trammento dells let-
tera 205: « Ti mandert con altra pecasione
aggrunte che Ferrario i prendera 'inco-

modo di fure approvare, per la regola-

tiths)

{lql';l'mn n qpuestionie | menzionato nel Lap
1) sari indin ! himsy J|nr.uh napoco (v

Amery, 1, p. 87 OF 3appiamo se per

"Wlﬂ-tn'lﬂrd: e o dell'interlocuto

e Un'alirs [rl" o il Grossi cires coeva
Msiste wills rhoerca del wome: = Pel bravo
“':TH'II‘I-'IILL:J mTE Ao (O N Ko

Eru LY sopran s cante qualche
Pealing; ¢ se fowee gl ¢ wmcano, sarehbe

Cexpra per la Cemsura. Toma l, cap. VIII,
c 198

Sul testo traveritto dall amannense, fitti
ietervents del Marnzons ar WRGFRIRE & B
cartiglio
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un tesoro!s (v. Correziond af «Promessi
Sposts del 1827, Una lettera inedita di A
M., con una Note di Dante Isella, «Stru.
menti Criticis, fechhraio 1973, n, 20; poi in
D. L, Crmgue letrere inedite di A M .EF;tiv
no, 1973).

63. Seconda minuta,
Tomol, cap. X1, ¢. 247».
Stesura autografa.
(Bassi73)
Manz.B.ITI

Come confermano chisramente anche
due biglieti al Grossi (Ameti, nn, 214-
213: v. qui la scheda n. 64), il cap. X1 -
tutto steso su fogli nuovi ¢ non pit impli-
cato materfalmente con la Prima Minuta -
fu allegato s extremess al L1 per ottencre
uns distribuzione pii equilibrata della
materia (Je modificaziond strutturali -
spetto a FL dovevano essere gia chiare al
M.}, Questo dice la didascalin autografa
inkziale, che ribadisce tra l'aliro il titolo
originario, Glf Spati Prosvesst.

64. Lettera autografa del Manzoni
a Tommaso Grossi,
s.d. [Brusuglio],
lunedi [27 settembre 18247,
(AmETI, n.214)

Manz B.XXXIL58

Per la datazione, soccomrono elementi in-
terni (sui quali v. Ariert, 1, p, 8800 in
particolare ls collocazione del ,T“ im-
minente di cui si parla (a Como e al Sacro-
monte di Varcse), Olire alla gradevale
fumiliarith linguistica che governa la lete-
ra {contesta di usi dislettali e proverbiali),
s osservi un elemento filologivo: 'aggiun.
ta ul el del cap. X1, ora presso il copista
pai in lip:nFu. Il lavoro del Grossi cui
sallude & il gia cirato poema | Lombard;
alla priwa crociaea, allestito in parallelo 1
PS iv. la scheda n. 1),

63, Sappio sulla carestia,
Appunti autografi del Manzoni
in margine al romanzo,
{Bass175)

Manz VLI, ce, 17-40
Appunti sulls carestia in forma di schema
generale, per servire a una trattazione fu-
tura sull argomento. Lavorando sul cap.
X1 del e 11, il M. dilutd oltremisura | ma-
teriali sulla carestin, tanto che fu poi co-
stretto dall'economia narrativa a rinﬂ:
clarvi in gran parte, espungendo parccchi
fwﬂtMTﬁﬁnnmum
traccia del lavoro,

66. Lentera del Manzoni
a Eustachio Degola,
da Milano, 15 io 1825,
Copia non autograta (aut. non
rintracciato: v. AmieT, I, p. 882),
(ARIETL, n. 218)
Manz Ant.IX.B.XT, 81
Importante documento per individuate i
tempi di livorazione del ©. 11 (pid incerti,
poiché manca la copia della censura,
ndi non soccorrono le date del visto),
rivendo al padre Degola, seguace delle
dottrine di Port-Royal e intimo dei Man-
zoni dal 18091810 durante il iormo
iginio, il M. informa pur con elegante
ﬂ» {«Come mai mvete la bonti d'inte
ressarvi alle bazzecole che escono dal mio
calamaio?s) dello stadio del romanzo,
non risparmiandosi le rigide condanne
che il grande giansenista Nicole - wil vo.
stro e mio Nicoles - riservd agli scrittori
d'invenzione, sempotiommenrs publicos,
Chuesti 1 presiosi ragguaghi concreti: «ho
dato 4l torchio il 2° volume, ¢ fra e o
uattro mesi, spero di aver fatto lo stesso
13" ed ultimow. E se in realtd per il terzo
tomo si dovri aspettare sino al 1827, il 11
toma (capp. XI-XXIV) era stato appena

inviata in 1ipn;nﬁ-. iché una lettera
del Fauriel -h.mcC'.E?im del 4 maggio

aitesta che «l'improsion () n'est pas
commencées (v. Anerr, [, p, 883),

67. Lettera autografa del Manzoni
a Luigi Rossari, s.d.
[Brusuglio, giugno 1825]
(ARIETL, n. 220)

Manz B.1.97

La lettera ¢ refativa alls stampa del £11
Ma la correrione qui caldamente invocata

{hiance come un panno fawro snziché
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curato, nel cap. XIII, PS ediz. Ferrario, p.
46) in nome della «lingua toscano-

ilanese che v MmO insiemes, non
fus in realta inserita a testo. L'appello alla
slingua toscano.mi ha riscontro
nelle note manzoniane sul Vocsbolirm
della Crusea al lemma BIANCO, quando
il M. scopre con piacere che l'espressione
“blanco come un panno lavato™ g e
ne all'uso sia milanese sia fioren (v
Manzonn, Posirlle, p. 54 alla voce BIAN.
CO, ¢ Prefazione, p. VII 5.},

68. Seconda minuta, Tomo I11,
cap. XXXIV, cc. 259 ve 261 r.

Stesura autografa,
(Bass173)

Manz.B.IV
La stesura del celebre episodio della ma-

dre di Cecilia si rivela molto travagliss
all'esame delle carte autografe, e finisce
per recuperare, ormai eccezionalmente,
vecchi fogli di FL. Avviato V'episodio sul
nuove £ 130, esso viene cassato con freghi
diagonali e una nota rafa in margine
indica I'appiceo con «'altra serie di fo-
gli=, otto tratei dal IV tomo di FL & non
minumerati (T4-81). A ¢ 261 r. (del vee
chio £ 74) & ripetuto lo stesso segno per
muostrare appiceo ¢ In jone del
testo con materiali di FL

69. Copia d'altra mano
rla censura.
l;'emno I, frontespizio,
(Bassi 74)
Manz.B.V.

Particolarmente faticoss fu I'elaborazione
del tomo LI, che nel maggio 1825 iv.
scheda n. 66) il M. s'illudeva invano di
igare nel giro di sire o quattro mesie,
Al contrario, il visto del censore Bellisomi
€ Usmprinvatur recano la data del 7 huglio
1826, ma sono relativi a un bloceo di sali
quattro capitoli (XXV-XXVII). Come
ha ben visto Ghisalberti (Note a PS 1827,
PP 6934, 697) il lavoro continud 8 proce.
dere e a essere passato in Censura quindi
in tipografia per blocchi sino alla prima.
vera del 1827: capp. xm-xxﬂl. se
vondo blocco; XXXTIL-XXXV, terzo:
XXXVIXXXVIL, quarto e uhimo.

70. Lettera autografa del Manzon
a Claude Fauriel, da Brusuglio,
10 settembre 1826,

(ARIETI, n, 243)

Milano, Bibl. Ambrosiana S P2
D Brusuglio, ¢ grazie all'interessamems
di Grossi e Hmfuufl M. invia tramie
contessa di oioso che parte per Pag
g «un paguet de 14 feuilles impriniées &
mon Yo mri;-. ] duunaum EA Tg
gnon, gil tradurtore del Carmagaols |
ris, Ladvocat, 1822}, e ora desideros &
volgere il romanzo in edizione simuliane
all'taliana (in realti il primo traduios
francese fu P, ], Gosselin con Les funds
Paris, Dautherau, 1828},

71,72, 1 Promessi Sposi, Bozze
di stampa con varianti autografe
del Manzoni.
(Bassi 82)
Manz V.5.X1.2}3
Tra le poche boze iti, eds
n: defo:fl.- hduiv:“um. u“d“:!‘i"fdh
Ferrario: con l'aggiunta di qualche o
dendo il M. incrementa un gid folto cats
nominale (il sogno turbolenio di dos
b, cap. 11} (sul o inale
come istituto stilistico tipico “nures
tiva® portiana, € in quanto tale acibie
largamente dal M., si veda Iskria
217-22). 72: p. 279 dell'ediz. Ferrario
correrione & tanto i nativa anche i
quest estrema fase del lavoro da richisde
re che venga sllegata in sostiuzione de
brano da correggere una carta autograls
{si tratta dells presentazione di Federige
Borromeo, cap. XXII),



Bazs di thamf a dell'edrzrone Ferrario
. parianis antogrife

pose (ue- /X

slu: = 10 ho fatto il possibile. ma non ha vo-
+ luto maugiare, non ha voluto venire ., . »

« Lasciala dormire in pace f guarda a non /'
o la disturbare; e quando si Svegli. . .. Mar- /
« ta vereh (i nella stanza vicina; ¢ tu la man-

devar o prendere che che costei possa’ do-
~mandarti. Quando si svegli .. . . dille che

J il padvone & partito per poco tempo Ju- 4

~ chie tornerd, e che. ... .. fard tutto quell
w ch'ella TU'ITE. moe |

La vecchia rimase tatta s!up'hfatta pensan- -
do tra sd:— che sia auaiche, prinzipessa co-

gtei ] —
Il signore M, riprese la sua carabina /
mandd Marta a fave anhcarﬂﬁm, mandd il pri

a4

mo bravo che se nntn- a fur la guardia§ per-

, ché nessun’ alln che qui‘llﬂ donna” m
/'. il !.mh- nella sta izz e poi usei dal eastaliu,

, H I"-l"‘"“l \"L'IIH.T[' p‘l

[ manoseritto non nota la distanza dal ca-
“ello al villaggio dove era il cardinale : ella
non doveva perd esser pini che 'nna hum:ul
prescggiate, Questa prossimitd non
menbamoe soltanto dall’accorrere dei vnlhgla-
ni a quella terra, ;}mnch#{ nelle memorie dei é{f
temp: troviemo che du vénti e pid miglia la
gente traevg per vedere wna volta il cardinale

o bo yatts A poffiGlesy rijpo-
/t, /fu rr{'n Mnﬂu

| 41-1.-.' wy g mfz"-
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O la discesa. i

73, Lettera autografa del Manzoni
a Claude Fauriel, da Milano,

11 giugno 1827,

(ARIETI, n. 256)

Milano, Bibl. Ambrosiana 5.P.29

Finalmente si festeggia il lavoro concluso
(= Hespice finemes), Ultimo invio dei fogli

stampati per A. Trognon (v, scheda n
T

74. 1 Promeessi Sposi/ Storda
Milanese/ del secolo XVII
scoperia e rifatta/ da
Alessandro Manzoni, Milano,
presso Vincenzo Ferrario, 1825
{i primi due tomi), 1826 (il terzo).
Manz. XILA.30/1-3
Appena uscita dalla tipografia, 'edinone
viene vistata dal Censore pagina per pagi-
na, E sul frontespizio viene apposta la
data del nulla osta: 9 plugno 1827 lell
toma), 12 glugno 1827 (T, Sulla discor-
danza tra date firtizie impresse sul fronte-
spizio e reali di stampa (non di edizione,
perché solo ora i tre tomi vengono diffus
unitariamente), v. gia alla p. 31
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1825,
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Lallestimento dell’ultima edizione (1827-1842)

11 15 luglio 1827, di prip‘nis#mu m?ttinu_:-: la farqig!ia Manz‘ur}if
quasi al completo salvo I'ultimogenito Filippo, piit i domestici -
\ind NUMErosa comitiva— partiva in carrozza da Milano alla volta
della Toscana. Un viaggio di svago e vacanza per la gran parte
dei partecipanti; di conforto per la debole salute di Enrichetta
nelle gradevoli e p_m!ungate soste marine di Gcnma e i.!iﬂlﬂmi;
ma per il capofamiglia anche e soprattutto un vmf,gm di lavoro,
di curiosa esplorazione, e di veritica puntuale del suo progetto
linguistico. Un viaggio infatti da anni desiderato e atteso, rinvia-
to durante |'esecuzione del romanzo i cui tempi lunghi governa-
rono tirannicamente "autore oltre le previsioni.
L'edizione Ferrario, appena diffusa — nel giugno - di gia recla-
mava ai suoi occhi esigenti e ambiziosi una revisione linguistica
che la liberasse dall'involontaria oscillazione tra nativa confi-
denza lombarda, repressa, e un toscano studiato sui classici e sui
vocabolari, in favore di una lingua unitaria, viva e comunicante
(grande sogno democratico del Manzoni, favorito sia dagli ideali
romantici ¢ risorgimentali, sia dalla dimestichezza con la ben
dissimile ¢ infatti invidiatissima situazione francese). L'unica
lingua che potesse offrire tali garanzie pareva da tempo al
Manzoni il toscano, e in tale direzione era gii stata condotta la
riscritturn 1824-1827. Ma, sondato pazientemente sui libri, si
trattava ore di sperimentarlo — quel toscano — nell uso quotidia-
no e vivente. Dunque I'immersione fiorentina del settembre
1827 segno un momento prezioso e addirittura entusiasmante
del lavoro: feconda in particolare la frequentazione del Gabi-
netto Vieusseux, dove «Papa va ogni giorno» (cosi Giulietta a
Gilacomo Beccaria, in una confidenziale lettera del settembre, v,
al n. 76). Qui il Manzoni conobbe Pietro Giordani, Gino Cap-
poni, piu fugacemente il Leopardi, e qui inoltre elesse — o
lt:]l:sscm ~ gli scrutinatori e i consulenti delle sue ricerche:
quvan Bartista Niccolini e Gaetano Cioni. L'ottimismo che
deriva da questa consuetudine quotidiana & tale che il Manzoni,
per solito prudentissimo, il 17 settembre arriva a scrivere al
rossi di curarsi poco delle gia numerose contraffazioni e ri-
stampe non autorizzate del romanzo: «Facciano un po’ quel che
ono, ch'io intanto sto preparando la mia seconda corretta e
dceresciutas. 11 lavoro linguistico & pieno di scoperte o confer-
me, che inducono a ben sperare: in particolare, certe affinita tra
1001 toscane ¢ milanesi vengono puntualmente annotate
@ lettera al Grossi con il sapore dell'allettante primizia. |
folioqui con i consiglieri fiorentini danno al Manzoni la sensa-
@one di raccogliere «bei vocaboli cristiani (...) in cambio degli
atabici ch'io (...) ho portato costa» (cosi al Cioni in una lettera

scritta appena reduce da Firenze, 10 ottobre, v. ARIETI, n. 267).
Il ritorno a Milano & destinato perd inevitabilmente ad attutire
tante speranze. La strada intrapresa, e I'unica che continua a
parergli percorribile - [a ricerca della fiorentinita viva e attuale -
esigeva quanto nessuna altra interlocutori presenti e solleciti:
cid insomma che aveva reso insostituibilmente preziose le gior-
nate toscane. A questa capitale carenza non ripararono i rappor-
ti epistolari (tutto sommato abbastanza esigui), né le pur festeg-
giatissime ma parziali note e postille fornite in tempi diversi dai
vari consulenti (oltre al Cioni e al Niccolini, anche Giuseppe
Borghi e Guglielmo Libri) vuoi in margine al Vocabolario Mila-
nese-Italiano del Cherubini vuoi in rapporto alla ventisettana.
Sconforto e sfiducia invadono infarti la lettera del maggio 1836
al Cioni, oppressa dal peso dei disagi nervosi che inducono, e di
cio il Manzoni si scusa, non certo a “sgorbi” ma si a “sconcor-

“danze”: dopo tante illusioni, I'auspicato accertamento del lin-
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guaggio familiare ¢ quotidiano si rivela infatti difficilmente
eseguibile nel solitario studio di Brusuglio o di via del Morone
(v. lascheda n. 82). N¢, nonostante |'estrema discrezione episto-
lare al riguardo, & possibile dimenticare che gli anni 1833-1834
furono travagliati da dolorosi lutti domestici: la morte della
moglie (1833) e della primogenita Giulietta (1834).

Il secondo matrimonio, con Teresa Borri Stampa (2 gennaio
1837), pare restituire la serenita necessaria a rimettere in cantie-
re l'annoso progetto di edizione variata del romanzo. La spinosa
rielaborazione linguistica, gia accantonata nella lettera al Cioni
del 1836, riceve nuovo impulso dal 1839 grazie alla frequenta-
zione fortuita e assidua, tanto piti tra 1841 e 1842, di una
fiorentina, Emilia Luti. Non una letterata, non una colta gram-
matica, ¢ chiamata questa volta a prestare consulto intorno al
grande romanzo, bensi una modesta governante. Pesi quanto
pesi nei fatti la sua collaborazione sull’'opera, certo il Manzoni
sembra ricavarne quella positiva fiducia, quella tangibile solidita
che gia aveva respirato nelle dotte conversazioni fiorentine
quando aveva sperato imminente la proverbiale «risciacquatu-
ras. Nel frattempo il progetto della seconda edizione s'era
rivitalizzato anche per altro verso. Confortato dall'incoraggia-
mento di familiari (la moglie ¢ il genero Massimo d'Azeglio) e
amici (il Grossi i primas), il Manzoni coltivava dal 1837 il
desiderio di uscire con un'edizione particolare, impreziosita da
numerose illustrazioni, sul modello di celebri e recenti imprese
francesi (Don Chisciotte, Gil Blas, il Gulliver di Swift, Moliére,
La Fontaine) delle quali non a caso la biblioteca di casa Stampa
era riccamente e perfino eccezionalmente fornita. La complicata



avventura — che si chiuse per il Manzoni editore in proprio con
pesanti danni economici — & stata ricostruita minuziosamente da
Marino Parenti nel 1945 e ripercorsa ora con attenzione specifi-
ca alle vicende illustrative da Fernando Mazzocea.

Nel 1837 stesso, il pittore per primo designato fu com'e ben
noto Francesco Hayez, molto vicino da anni agli Stampa. Forni
I'indispensabile ausilio tecnico dall Francia Bianca Mojon Mi-
lesi, amica da tempo dei Manzoni e ora residente a Parigi, che
procurd l'intagliatore su bosso, I'ottimo Lacoste. E tuttavia,
poiché le prime prove di Hayez non soddisfecero le aspettative e
altre non ne furono tentate, la collaborazione non andd in porto.
La scelta cadde infine (1839) su Francesco Gonin, grazie alla
mediazione del d’Azeglio; ¢ alla selezione e al coordinamento
degli incisori fu deputato Luigi Sacchi, che in un viaggio a Parigi
raccolse un drappello di xilografi (essendo la tecnica dell'inta-
glio su legno ancora sconosciuta in Italia). Numerosi perd i
dissensi ¢ i malumori, non ingiustificati si direbbe stando agli
esiti dell'onerosa impresa: per il ¢été di casa Beccaria (e dietro
s'indovinano, chi voglia, dissapori familiari piti profondi) se ne
fa carico il cugino Giacomo, premurosamente rintuzzato dal
Manzoni (in una lettera del 1839, v. qui n. 87) con una serie
diligente di obiezioni molte delle quali il tempo mostrera fallaci.
Ma anche la devota Bianca Mojon Milesi, gia coinvolta nell'ini-
ziativa e capace esecutrice, disapprova energicamente: tuttavia,
secondo le ipotesi di Parenti, la sua vibrata lettera contro certe
scelte manzoniane (la direzione del Sacchi, la sprovveduta spe-
dizione parigina) fu scritta ma forse mai spedita (v. qui alla
scheda n. 90). Se il corredo illustrativo poteva allettare il Manzo-
ni per l'originalita, un motivo pressante lo induceva a insistere
nt:lpprugctto pur oneroso: una tale edizione, che pareva a buona
ragione irriproducibile, rappresentava la risposta piii conve-
niente alle numerose contraffazioni (mancando allora ogni legge
a tutela del diritto d’autore). L'assillo delle stampe pirata, e la
speranza d'opporvisi grazie all'edizione illustrata, emergono
nitidamente nel messaggio del 23 ottobre 1839 al traduttore
francese Jean Baptiste de Montgrand (la mancanza d'autografo
non ne permette |'esposizione, ma v. ArieT1, n. 530). Al Mont-
grand (che tradurra il testo come gia aveva fatto per la prima
edizione; oltreché per gli Inni Sacri e Il cingue maggio), il
Manzoni offre un nitido sunto dei suoi programmi digﬁwuru:
I'edizione illustrata sari il «seul moyen qui me reste d'en donner
une revue par moi, sans avoir a soutenir une lutte toujours
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inégale avec les contrefacteurs»; essa conterrii una minuta m
fitta revisione linguistica («une foule de corrections de détail
surtout pour la partie de la langues); ¢, strutturalmente, |'ag
giunta di «un trés petit ouvrage (...) qui est I'histoire du proces
mentionné au chipitre 32 des Fiancés» (naturalmente, la Colon
na infame). Pih analitica e grondante di buon senso spicciolo
destinato a rivelarsi illusorio, la lettera al renitente cugino Bec
caria riprende parte delle ragioni accennate al Montgrand, insi.
stendo su quelle economiche (v, qui alla scheda n. 87). In realti
le tecniche di riproduzione litografica, ormai molto avanzaie
quanto alla celerita dell'esecuzione se non alla perfezione de
risultati, rischiarono imprevedibilmente di vanificare la laborio-
sissima operazione d'autore immettendo sul mercato ristampe s
basso costo. E fu proprio Giacomo Beccaria che nel 1841 cor
altri amici napoletani si adoperd con abilitd diplomatica per
bloccare la contraffazione napoletana minacciata da Gaetane
Nobile, evitandone gli ingenti danni finanziari (v. scheda n. 95),
Mentre I'amico Marcellin de Fresne s’occupd di analoghi pro-
blemi sul fronte francese, rintuzzando 'iniziativa dell'editore
parigino Baudry (v. schede nn, 96-97).

Oltre a questi gravosi assilli, la vicenda conobbe altre noie ¢
disavventure: beghe con il Sacchi, scarsita di vendite, e per finire
una vertenza con il Guglielmini che fu sbrigata dal figlio Pietro
L’opera usci in dispense tra novembre 1840 ¢ novembre 1842
(assommando un totale di 180 fascicoli), con una tiratura altissi-
ma (10.000 esemplari). Il suo allestimento richiese come s'¢
visto molte e disparate forze in campo, per lo piii esterne
rispetto al milien tutto milanese della ventisettana: il fronte dei
fiorentini, dai letterati alla governante; il sodalizio con gli artist
(Gonin, Sacchi, e la cerchia variegata di incisori per lo pii
stranieri); I'alleanza utilissima con i diplomatici parenti e amic
per sventare i tentativi di riproduzione. Mutati i collaboraton
(da tempo lontano il Visconti, che morira nel 1841: lontani ¢
dispersi gli uomini del «Conciliatore»; ancora vigili e vicini
almeno il Grossi, il Cattaneo, il Rossari); mutatissimo lo stesso
ambiente familiare; spostati gli interessi linguistici sempre pit
dalla dialettale Milano alla centripeta Firenze: il Manzoni con-
serva il desiderio d'allora che la sua officina, riparatissima nel
momento cruciale della scrittura, sia perd durante altre fasi del
lavoro (le ricerche preliminari di vario tipo, i dubbi, le revisioni,
Pausilio tecnico questa volta indispensamc su piil fronti) affol-
lata d’'uomini, o meglio d'amici.



JSettantun lenzuolo

da riscincquare, e
un'acqua come Arnos

75. Lettera autografa del Manzoni

a Tommaso Grossi, da Firenze,

|7 settembre 1827,

{ARIETI, 0. 263)

Milano, Archivio Storico Civico,
Fondo Grossi, cart. 1, fasc. 3

Notevole soprattutto il resoconto detta-

ghiato delle rELtrﬂN linguistiche condotte

a Firenee, volte sin arevisione della

mita tiriteras (cosl, 0 «cantafavolas o «fila-

SIOOCas, O al Flu:l'!il'] -fﬂ'ﬂl’h. m‘l}.l..ll.ﬂ-

s tronta riduttiva def proverbiali sventi.
ginque lettoris, | M. usava denominare

nelle lettere il suo romanzo), sia all appro-

fondimento di problemi pit i che
stvano molto @ coore a4 lin come agli
amici milanesi («Spero (..) di portartd un
boon numern di note mie e d'altris=). Nel-

le sue inchicate forentine, il M. riconosce
con Ehczrr parecchie locuzioni concordi
con il dialetto milanese (v. ghi il suo entu-
staume andogo negli spoglt vocabolarist-
o documentati alla scheda n. 67); ¢ le
scoperte pil allepant riferisce gib all'ami-
€0 come ghiotta primizia («non & che un
saggio dei tanti aleei modi lombardo-
toscani, che vo raccogliendo, e di cui vho
aempiere o a romper gli orecchis). I colla-
1 nells revisione toscana sono indi-

cuth in Glambattsia Niccolini, pocta e
fo, e in Gactano Cioni, che fu

tra i fondatori dell'sAntologine Vieus-
seux, [ eseriantun lenzuolos sono natural-
mente | fogli dell'edizione Ferrario da wri-
= mn-'.z_a_llr :cc:zinmli cure di

come Cioni ¢ Nicoolinis, No-

tevole infine il cenino all'edizbone fiarent-
B win sei volumentis sdorna di un'incisio-
fe per 'l'ulll-lmr (presso G, Ducc, 1827),
ki 8 pud cogliere un primo segno
ﬂﬂlﬂumr del M. alle edizioni illu-

76. Lettera aurografa di Giulietta
i 4 Glacomo Beccaria,
da Firenze, -I\slclt-:mbre 1827.
i Manz. B. XVI. 24/8
Resoconto de| sggiorno Fmrj'ryinu del
s il figlio Pie-
e

h'l“ult' I bcmmd' Fi-
Penae che finisce per fui nelly linguas).

77. Appunti linguistici autografi

del Manzoni risalenti forse
al soggiorno fiorentino.

Manz. XV. A®
In un plico di materiali fi dispara.

ti, aleuni fogli laccomunati da una filigra-
s indubbiamente stoscanas, che reca su
uns carta la dicitura =al vivo in Toscanas e
sull'alira sconte/Alessandro Cervinis)
contengono appunti che in forma di ta-
bella a due o tre colonne ospitano un
mﬁmm:;rﬂ:lhnum' d;u.lu n&.“hﬂm [
COrTispo i toscani, desunti { attae
fores gid wventamente spogliati (Lippi,
Berni, Cecchi, Lasca). Spesso (ma non
mﬁpu} il dilemma & risolto con I'I:ﬁp'un-
ta del responso dei consulenti sull'suso
viventes fiorentino: in tal caso alcuni fogli
recano |'etichetta autografa «Nicolini-
Cioni» o viceversa (con il munt'aliro che
raro scempiamento lombardo applicato al
cognome del letterato florenting). Alcuni
di questi fogli (. 29, 30, 48, ecc_| portano
pii esplicitamente l'indicazione «Rivedu-
to con Cloni= o formule analoghe, che ne
segnalano ["allestimento durante i collo.
qui a Firenze o subito dopo, sulla base
ancora freschissima di appunti.

78. Lettera autografa del Manzoni
a Gaetano Cioni, da Milano,
6 novembre 1827,
(ARIETI, n.269)

Manz. B. 1. 25
Cerimonioso invio, con il pretesto dell’a-
micizia tra i due figh (Pietro M. e Gerola:
mo Cioni— detto qui Momo), di una copia
dell'edizione Ferrario perché il Cioni pos-
sa annotarvi le sue auspicate postille lin-
guistiche. Affettuoss evocazione di casa
melh fiorentinissima via del Cam-
pucio,
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79. Lettera autografn del Manzoni
a Gaetano Cioni, da Milano,
24 novembre 1828.
(AnrieT, n. 304)
Firenze, Bibl. Moreniana
A conferma della dup!jn.- collaborazione
che il M. attende fervidamente dall’'amico
fiorentino; la revisione dell'ed. Ferrario
«in moda che un lettore toscano non ab-
bia a trovarsi mai fuor di casa nella secon-
da I:t;.u:t:fu avrd il mrlg;:":l:ddi fl:ndlll
T & LV] =
m-: la mﬁnd:ﬂhrr:iini.
80. Lettera autografa del Manzoni
a Giuseppe Borghi, da Milano,
25 febbraio 1829,
(ARIETI, n. 309)
Firenze, Bibl. Nazionale
Centrale, N. A. 702

Anche il canonico Borghi fu tra i lemeratd
fiorentini che prestarono la loro opera
revisione toscana di PS. Qui, dopo una
minuziosa discussione stilistica e linguisti-
ca di tre Innt vacri composti dal Borghi
{che i pubblicheri nel corso del 1829), il
M. ringrazia calorosamente del Cherubini
postillato da Borghi ¢ Cioni, evidente-
mente giunto in quei giorni da Firenze; ¢
insiste sui problemi linguistici dello serit-
tore non toscano che suo malgrado «igno-
ri una buona parte della lingua colla qua-
Ie ha da sgorbiares. La lettera, documen-
to notissimo, compendia con sagacia me-
morabile alcuni capisaldi dell'operazione
linguistica del M.: predilezione per I'uso,
piuttosto che per In lingua degli autori
spesso estinea; utilith det vocabalard ma
loro lacune nel senso suddetto, i
mmhld:::l}m da I e del hdlt:&.i fine i
sarrivar dal noto all ignotos, di due singo-
lani sturcimannie: ﬂm rio italiano-
francese (vedilo esposto al n. 35), e il
milanese-italiano (n. 341, A quest'ultime,
le postille fiorentine dei due amici hanno
o aggiunto quel pit di vivezza che gli
mancava. (Sulla postillatura del Cherubi-
ni a quattro mand, v, gk la lettera al Bm-ﬁn'i
del 16 giugno 1828 = AmieT, n. 293),
notare infine che in una lettera pii tarda
(8 febbraio 1836) al Cioni (AmETI, n
466), il M. torna s ringraziare dell' ulierio-
re lavoro al «Vocabolario Milaneses:
we, come commenta Aniere, 11 p.
709, la copia del Cherubini fece in data
incerta altri viaggi Milano-Firenze e ritor-
no (¢ in uno di questi vinggi — forse 1845 -
fu eoinvolto enche Giuseppe Giusti). La

revisione, che non s'arresta al traguardo
del romanzo, testimonia di un program-
ma pil ampio del M. di apprestare una
serie di vocabolari ded vard dialetti italiand,
per soddisfare 'esigenza di sarrivar dal
noto all'ignotos,

B1. Lettera autografa

di Guglielmo Libri al Manzoni,

s.d. [Parigi, 1830].

{ArieT1, I, Note, pp. 976-7)
Manz. B. XXIIL 67

Altro fiorentine aggregato alls liboriosa
tmpresa manzoniana fu lo scienziato Gu-
glielmo Libri, esule in Francia dal 1830 ¢
introdotto presso il Fauriel dal M. stesso
iv. Jettera n. 352, ARIETY), compromesso
in séguito da grave scandalo (v. Amier, 1,
p. 975). 1 Libri, probabilmente conosciu-
to durante il soggiorno forentino, restiil
tra 1830 e 1832 al M. alcuni foghi del
Cherubini sottoposti alla consueta anno-
mmw {«Fina mmn:ic'.r\l"iu“a ln mmika

ine, posso ma secon-
do foglio del Vocabolario Milanese posil.
lato ¢ insudiciatos), Le pagine del -
bini corrette dal Libri s conservano in
Manz, XIL A. 39/9.

82, Lettera autografa del Manzoni
a Gaetano Cioni, da Milano,
3 maggio 1836.
{ArIETI, n, 470)
Prato, Bibl. Roncioniana

Ultima consulenza linguistica prestata dal
Eiim'i (o almeno, 1.r.1|-l|:'tl- lettera nﬁu! n

. FIngrazia, pur tra le penose salleziont
mndtmmnmmn della scrupo-
losa traduzione toscana dells voce france-
se Messe del Vocabolario dell’ Accademia
Francese (richiesta da lui I'S febbmio, con
la bettera n, 466, in evidente relazione con
l'opera linguistica cul stava attendendo,
ﬂumu Senrir Mesia), Un cenno tanto
rio quanto amaro alle due opere cru-
ciali per le quali sembrano ora mancare le
forze: lo scritto linguistico (=& uno strug-
germi senza costruttos); la revisione del
romanzo, irrealizzabile senza ['assistenza
jetnmughm feri ﬁ:‘lmmindi {aho ru:ln‘hu‘;;:

ica prorogato o posto da canto

di rimetter le mand in un tale lavoros),



83. Note linguistiche autografe
di Gaetano Cioni riferite

ai Promessi Sposi (ed. Ferrario).
Qualche postilla del Manzoni.

(Bass190)

Manz. B. VL. 6
F. ! ece 3 di piia tipi ¢ formati.
84. Note linguistiche autografe di
Giovanbartista Niccolini riferite
ai Promessi Sposi (ed. Ferrario),
Qualche nota del Manzoni.

(Bass191)
Manz. B. VI, 7
Ceo. 24,

L'allestimento dell'edizione
illustrata (1837-1842)

85. Lettera autografa del Manzoni
a Gaetano Cattaneo, s 1., s.d.
[Brusuglio, agosto 1837].
(ARIET1, n. 489)

Manz, B, XXXI1. 31

In merito alla rentara collaborazione per
‘edizione illustrata con il celebre France:
sco Hayez. La collaborazione fu agevolars
e premure dell'amica Bianca Mojon
Miless, che da Parigi aveva inviato s mo’ di
rova un bosso intagliare (su disegno di
fmd; Boulanger), i materiali di ro
necessard, ¢ una serie di chiarimenti tecni.
ci stesd dall'incisore Lacoste (¢ leggibili in
Pamexr, p. 118). 1 disegno di Boulanger
{la morte di Don Rodrigo) piscque tanto
da rientrare di i o qualche anno tra e
illustrazioni del volume (e il Boulanger &
ringraziato con il bigletto n. 496), 1] M.
pregn 'amico Cattanco di condurre
Hayez a Brusuglio per prendere accordi,

86. Lettera autografa del Manzoni
a Bianca Mojon Milesi,

da Brusuglio, 21 settembre [ 1837],
(ARIETI, n. 490)

Manz. B. XXXIII. 95

Alla gentilissima amica, per accompagna-
re linvio o Parigi, tramite Sigismondo
Trechi, dei disegni dell Hayer destinati o
ewsere intagliati dal Lacoste (v, scheda n
83). Com'é noto, | tentativi di Hayer non
ebbero fortuna, € la collsborazione sfumi
nel nulla: ls delusione del M. espressa

ro con il consueto riserbo, si legge in
una lettera dell'8 ottobre 1838 alla Milesi
(ARIETL, 0, 5100, (1 legni sono conservari s
Brera, e riprodoti in Parextr, p. 417),

87. Lettera autografa del Manzoni
aGiacomo Beccaria,
s.d. [dicembre 1839,
(ARIETL, n. 540)
Manz B. 1. 12

Detagliato esame dell'edizione llustrata
pet additarne al cugino, ostile al progetto,
regi ¢ vantaggi (anche economicil: vo-
ta di Mﬁcm dalle numerose con-
traffazioni ::ﬂru.lc alla presenza delle illo.
strazioni ¢ all'uscita in dispense; edi-
bilita totale di e di copie mm:.
Tra i modelli delle edizioni illustrate, i| M.
cita le tecenti francesi: Gl Blas, Do ar-
chotte, Gulliver e La Fontaine, tuite pre-
senti in casa Stampa o Manzoni (v, Maz-
ZOCCA, p. 116).

88. I Promessi Sposi nell'edizione
Ferrario, con le correzioni
autografe del Manzoni

invista della stampa variata,

Manz. X111 102-104
Nell'occhiello, dedica al figlio Piero.
Questo 'esemplare inviato in tipografia,
Oltre alle varinnti autografe, numerose ¢
spesso di decifrazione non semplice, non
mancana segni ¢ persino nomi del tipo-
grafi che badavano alls composizione.
L'intsivo delle correzioni fa ripensare alle
fedeli parole al Montgrand (23 otobre
1839, Ariem, 0. 530): «Cetee édition aura
une foule de corrections de détil, surtou
pour la partie de la languoes. I testo inclu.
de anche qualche postilla ¢ consiglio lin-
guistico di mano di Emilia Luti, l giovane
istitutrice fiorentina che in casa d’Azeglio
accudiva dal 1838 alls piccols Rita, Nel
1839, durante un soggiormno estivo @ Bru-
suglio della Luti, il M. la frequentd uil-
mente traendone profiteo per i suoi dubbi
linguistici, e dal 1841 otrenne d'averla
ospite presso di s¢ per qualche tempo
come consigliera per b revisione del testo,

89. Foglietti autografi
di Emilia Luti: appunti linguistici
per i Promessi Spasy.
(ArieT, I, Appendice, L 1)
Manz. B, VIIL. 9
Databili all'incircs all'autunno-inverno
1B39- 1840, dopo il soggiorno della Luti a
Brusugho (v. Amter, T, pp. 889-90), O
frona una serie sparsa e varia di consigli
linguistici e idiomatici, in risposta a quesi-
ti manzontani, relativi al testo di PS, (v,
anche la schida 88),

). Letrera autografa del Manzon
a Francesco Gonin, da Milano,
2 gennaio 1840,
(ARIETI, n. 541)
Manz, B. 1. 55

Francesco Gonin, pittore torinese of
esperto litografo, prestigioso affrescatos
degli appartamenti reali a i e
Torino, amico di Massimo d'Azeplio, fy
da questi introdotto presso il M. - sop
5iurl1u5 # Milano nel dicembre 1539
efinire concretamente | parsicoluri lﬁ
V'impegnativa impresa (Gonin era infan
nuovo alla tecnica xilografica: v. Max
0CCA, pp. 131-7). L'affettuosa letters ded
M., di poco posteriore al soggiormo mils
nese del Gonin, gid ne rimpi la pre
senza e ne auspica caldamente il ritome

COMmE sari in Quasi o i i succes
sivi, insinuanti al i, ﬂliﬂ:!m
te costinatemente: «1] male & che § disegn
non ci bastano, e ci vorrebbe anche Ger
nin. Per verith tu of hai avvezzati male
Bnm:lt': aspettiamo a b‘uﬂnl:wm fra d:
i al piil; e spero per un buon trato
tempo, e poi € pol.. ho anche speranms
che Milano sar il tuo pacses ecc. In realt
il Gonin si limitd a tormare brevemente s
Milano nell'estate 1840,

L'allusione inizinle della lettera (=0 e
vods sien veser, ma sento parlar di ven,
tan) & diretta alla izione pariging d
Luig Sacchi inipote del pii fpl:m1r)=
f::ﬁ:n:ﬂ. coordinatore della parte relati
va alle incisioni. A Parigi il Sacchi s en
recato nell'sutunno-inverno 1839 per

provvedersi di intaglintori esperti. Ls o
cerea ima del Sacchi infastidi Bianca
Maojon M

, chie mise in guardia il M. ds
n'r:nll;ldi danni artistici ﬁ.fct:lhnmnir: in-
vitando ad urf:;ggu’ rsi & piis abili incieor
e a pit solidi editori francesi o londines
(ma la lettern, datata 6 novembre 1839 ¢
riportats in PARENTI, pp. 226-7, non (o
forse mai ita: v. ParENTI, p. M
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siid¢ la chioma folta del fico che SOpPravals
"{.':I'Fil sirbbn—cirba (el {.'-ﬂl'lilll‘, la linestra
della sua stemsa; e seduta com'cra st fondo
della barea, e od #o sulla sponda,
chind su quello la fronte, come per dormire,
¢ pilanse segretamente.

Addio, montjes sorgenti dali‘ acque, ed
weebbe al cielo ; cime ineguali, note a chi &
crescinlo tra voi, e impresse nella sua mente
non meno che lo sia aspetto def suoi pia
fomigliaris torrenti def quali egli distingue lo
seroseio, come il suono delle voci domestiche;
ville spurse e biancheggianti sul pendio , co-
me branchi di pecore pascenti; addio! Quanto
¢ tristo il passo di chi cresciuto tra voi , se
ne allontana ! Alla fantasia di quello stesso che
se ne parte volontariamente, tratto dalla spe-
vanza di fare altrowe fortuna, si disabbelli-
scono in quel momento i sogni della ricehez-
za; eghi si maraviglia d’ essersi potuto. risol-
vere, e tornerebbe allora indietro, se non pen-
sasse che un giorne tornerd dovizioso. Quanto
pits 5" avanza nel piano, il suo occhio si ri=
troetrstidete ¢ stanco da {luel].’ ampiezga unis
rrll".l'ﬂl.'i . i grams‘mi
5 inoltra mesto ¢ disattento nelle citti tumul-
tuose, le case aggiunte a case, le ﬂ"nl’m’w
cano nelle i pare che gli tolgano il vespiro;

S

T. L
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91, Lettera autografa del Manzoni
a Francesco Gonin, da Milano,
27 gennaio 1840,
(ARIETT, n. 543)

Manz. B, 1. 55
Ci si rallegra del ritorno del Sacchi in
compagnia dei tre intagliatori presceli
(Bernard, Pollet ¢ l'inglese Sheeres: Loi
seau u aggregato in un secondo tempo).
Entusiasmo del M. per Ia qualite degli
incisori (e cita a referenzs il loro contribu-
to alle ediziond illustrate francesi gii men-
zionate nells Jettern al cugino Beccaria: v,
la scheda n. 87): e consenso del Sacchi di
tronte ai disegni del Gonin. Nel contem
po, qualche garbats riserva sul disegno
del Gonin di Lucia «in atto di fuggires (v.
in Mazzocea, fig. 54¢, d, il contronto tra
la prima versione e la seconda, corretta)

92, Contratto originale stipulato
tra Alessandro Manzoni e
tipografi Guglielmini e Redaelli
Milano, 13 giugno 1840

Manz. V. S, XII. 3
Chtre alle firme dei tre contrsenti. si vedo
no anche quelle di tre testimoni: i Gros

si.il Ferrurio, ¢ Leopaldo Maderms, futio
re di Hrlhllplln

93, Istruzioni agli artisti
per le vignete.
Aurografe del Manzoni, Ff. 55
(Bassi 78)

Manz. Cofanetto 12, A,

XXX. 8 e XXX 9

Puntualissimo programma della parte
grafica allestito dal M., che si riservds [a
coordinazione integrale dell'impresa, con
grande attenzione al rappono tra testo ¢
immagine. Gia edito in Paresm, pp, 129.
149 {ma va accolta ls proposta di Arier,
IL, p. 748, che corregge l'erronea lettura
i frontespizio smortos in amutos); e ora
analizzato in Maszocca, pp. 145 ss. Co
m'e ben noto, al Gonin si affisncarono,
ben piil spotadicamente, alid disegnatori
{P. Riccardi, L. Riccardi, F. Moja, L. Bisi,
Ca. Sopni, olire che 1r'.'1l.n.‘|.:||n stesso)



M. Lettera autografa del Manzoni
a Gaetano Cartaneo, 5.1, s.d.
[Brusuglio, estate 1840).
(ARIETI, n, 562)

Manz. B, XXXII
1l prezioso Cattaneo ¢ invocato anche per
In ricerca iconografica in vista delle {lly.
ﬂr'uim?ii:i“i ilM. dlipil“nd- SOCCOO per
sritratti fededegnis st
storici menzionati nel mm m
fatto entreranno nelle vignetel,

95. Lettera autografa del Manzoni
a Giacomo Beccaria, da Milano,
20 febbraio 1841,
(ARIETI, n. 596)

Manz B. 1. 12

Sulla delicata vicends dells contraffazio:
ne minacciata dall'editore napoletano
Nobile. Il M. aveva gii reagito
all'inizintiva del Nobile inoltrando nel
e
i i Napali, ma
Carretto (v, AmiETi, n. 592), ¢ nel
contempo avvisando Glacomo Beccaria
{v. ARiETY, 0, 593). Qui torna sull'ango-
mento, | 4 sun possibile soste-
gno analoga pirateria in atto: la contraffa-
zione milanese della Storia d Tealia mel Me-
dmtmddcl Tm che -pm:d:h‘ﬁécr sog:
petto d'una i trattativis, Ad opera
del Beccaria ¢ grazie al sostegno del mar-
chese del Carretto e d'altri amici (il gene-
rale Carlo Filangeri, Fambasciatore d"Au-
stria a Napoli conte von Lebzeltern) coin-
voli nella difesa dei diritti del M., il Nobi.
le fu infine costretto a desistere iv. ancors
Amen, I, p. 773),

96, Minuta Huu}fht:fn )
el Manzoni

diuna letterad
a Marcellin De Fresne,
[Milano, 13 maggio 1842,
{ARIETL, n. 640)

Manz B. 1. 45
Senel 1841 il M. fu travaglisto dalls vicen-
da Nobile iv. scheda precedente), anno
successivo dovette tarne una aftret-

tanto sgradevole con il libraio Louis Clay-
de Baudry, gia suo editore in Francia (ma
in lingua ita | dal 1827, e che nel 1842
iniziava senz'autorizeazione la ristampa
dell'edizione illustrata. Fu in questo caso
l'amico Marcellin De Fresne - ¢ in subor.
dine il fratello Jacques — sd occuparsi del-
lu erattativa, che si concluse con stampa

rigina di un anticipo dell'edizione di

, & salvaguardia dei dirin d'autore (v,
scheda seguente). Su tutta la questione, v.
Parexmi, pp. 85-98,

97.1 Promessi Spasi,

Capitolo XJ{XG?J

con molte correzioni

e aggiunte inedite.

Storia della colonna infame,

capitolo I, inedito.

Da Alessandro Manzoni. Parigi,

Stamperia di Vinchon, 1842.
Misc. Manz. B. . 32,

V. scheda precedente.

98.1 Promesst Spost.

Edizione Guglielmini e Redaelli.
Bozze di stampa in colonna con
abbondante revisione autografa.

(Bassi 86)
Manz. XXX, 18.

99. I Promessi Spost.

Edizione Guglielmini e Redaelli.
Bozza impaginata con varianti

e note autografe,

Manz. XXX, 17

La pagina esposta porta, oltre a una corre-
zione autografs, anche una postilla del M.
a pi¢ di pagina che raccomanda la variante
ilinversione di due parole) soltanto sse
¢ ancora in tempo, © se s pud senza
dhlll‘bﬂ-.

100. Registro delle spese
di stampa tenuto dal Manzoni
per l'edizione illustrata.

Ant. IX. B. I1.3/A

La volonth del M. di ire in ogni fase ¢
in ogni o ln wﬁnpm & atte-
stata dall'allestimento scrupoloso di un
libro dei conti. Anche questo documento
¢ riprodotto per intero in Pamesti, pp.
1502,

101. Vari esemplari dell'edizione
illustrata a contronto tra loro.
Aleuni includono anche fogli ricomposti.

il caso, come gia indicava Ghisalberti in
Cararoco s, dell' semplare dedicato
a Teresa Stampa (Manz. XIL A. 7) o di
altri pure presenti ib, (VL 1, gid L 710,
Alla p. 403 {cap, XXI), si notino alcune
varianti tra § vari tipi: oltre & poche diver-
genze interpuntive, nella 9 nga dal basso
gli esemplari XIL A. 7 ¢ VL 1 leggono
sspaventos, Quelll XV 151 e VI 33 leg-
gono sterrores. La variante si registra in
atto in una delle prove di torchio raccolte
nei 5 voll. del cosiddetio Tesors (Manz.
XI11. 87-91), dove appunto una correzione
lulo:|nﬁ murginale sostitulsce sspaven-
tow al precedente terrores in rigo,



| La progettazione visiva
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Le schede relative ai libri illustrati sono
state redatte nel modo seguente: 1) nome
e dati biografici degli incisori e dei
disegnatori; 2) descrizione della tavola; 3)
descrizione del volume, comprendente il
numcd:ll‘numrﬁdw: non si tratti di
apere anonime, la trascrizione integrale
dglr-f'::mnphiu,miu dalle note
bibliografiche. L'occhietio & stato
traseritto solo nei casi in cui contiene
l'indicazione dells cuill:r:uil‘npcn
appartiene, cosi pure ature originali
sono state descritte solo nel casi i
particolare interesse. Sono state invece
F'pnr:m Ewmm:nm quando [
IgUrans, ke node di possesso autograle.
Leindicazioni bibliografiche in calce alle
schede vengono date in forma abbreviata
(autore, anno di edizione ¢ numero della
scheda o della pagina), con rimando alla
citazione completa nelln bibliografia in
fondo ul |
Salvo diversa hdiclzm‘?l:. gl&}i-nnplnri
esposti appartengono ioteca
Braidense, di essisi riporta solo [
collocazione del libro in Bibliotecs,
Alcune opere, appartenenti alla
biblioteca del Manzoni a Brusuglio e di
<ui non & stato possibile il prestito, sono
stute sostituite con esemplari pure
appartenenti alla Braidense.

Le sighe in calee alle schede corrispondonaa
M.D.L.C. (Maria De Luca Ciccarone ),
M.GILR. [ Mariells Goffredo De Robertis ),
F.M. (Fernundo Marzocea).




Le schede relative ai libei illusirati sono
ninlequim: nel mq w"ikli | nome
e dati biografici incisorie
disegnarori; 2) descrizione della tmvola; 3)
descrizione del volume, comprendente il
nome dell'autore, dove non si trarei di
unonime, la trascrizione integrale
| frontespizio, seguita dalle note
hibliografiche. L'occhietto & stato
trascritio solo ned casi in cul contiene
I'indicazione della mlilll::g:uil'npcrl
rtiene, cosl pure le legature originali
m:m: descritte soilsn;::iuui di
particolare interease, state invece
riportate integralmente, quando
figurano, le note di possesso autografe.
Le indicazioni bibliografiche in calce alle
schede vengono date in forma abbreviata
{autore, anno di edizione e numero dells
scheda o della pagina), con rimando alls
uuzlmle completa nells bibliografia in

i
Eﬁidu;zmiﬂniiﬂpummhhm
mﬂﬂﬂm‘ d:ilihminmbiuu'x;ﬂ.ﬁ

, Appanenent
Whmﬂmnilﬂm lioedi
i non & stato possibile il prestito, sono
state sostituite con H pure
appartenenti alla Braidense,



(02, 1 De Amenti
(Pavia 1845-1885)
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103. Domenico Gandini
iMilano 1808-1863),

su disegno di Rizzo,

da Giuseppe Bertini

(Milano 1825-1898)

I ritorno di Lucia ¢ Renzo dopo gl
sponsali, 1857

Incisione a bulino su rame,
193x262 mm (126x157). Inalto a
sinistra: «Rizzo dis.»: inaltoa
destra: « Gandini inc.»:
didascalia: «Il Ritorno di Lucia
dopo gli sponsali. Dipinto a olio
di Giuseppe Bertini, di
commissione del Barone D
Ferrante Frigerios: in Albuns
Esposizione di Belle Arti / in
Milano ed altre citti d'[talia
dedicato all Tlustrissimo Signor
Marchese / Pietro Isimbardi
Ciambellano di S.M.IRA
Milano / Stabilimento
Privilegiato Nazionale / di
Giuseppe Canadellie C.°/ Cont.
S.Zenon. 477

LA XII1-58

111857 fu un anno fortunato per la pitturs
manzoniana, come vediamo dallo stesso
Album dell'esposizione di Brera, dove, ol
tre al quadro del Bertini, & riprodono
uello di Pacle Barbiano di Beligiojoso
edicato al celebre passo di Cealia, La
stampa del nostro dipinio, che risulta di-
spers, € inserita nella parere del salowo
borghese descritto dal De Amenti nells
sun Lettara in fameiglia df un plinto com
mavente der Promeiss s Del resto la
tela, dedicata ad uno degli episodi piia
marginali, ma significativo nell'ottica del
lieto fine e dell'esemplaritd educativa del
rormanzo, cari al ;1||i1r:|iu-u:rmcrn:n;u ¢
un'amabile illustrazione di quet valori do
mesticy, trasferiti pari pard dalla civila
contading a quells borghese, di cui Man
#onl viene considerato il grande inter
prete
FM

104, Filippo Biganzoli

(Milano ?-1894)

Alessandro Manzoni, 1870 ca,
Marmo, 80 cm

Pavia, Civica Pinacoteca
Malaspina

Il Biganzoli, autore di statue i santi nel
cantiere del Duomo milanese, allineando
si qui ad un genere di arredo plastico
molto diffuso lungo turto | corso dell'O.
tocento, cf di un‘immagine senile, estre-
mamente bonaria e rassicurante del Man-
zoni. Essa pud cosl divenire un'icone sa-
cra, fucilmente riconoscibile, nel piccolo
santuarko domestico di!u:“u nel 1876 dal
De Amenti. Un'iconografia riduttiva, ma
significativamente vicina a guella pid uffi
ciale del monumento eretto dal Barzaghi
in piazza 5. Fedele o Milano, di fronte s
quel tempio pur frequentato in vita dallo

scriitore
Bebl - Zatti, 1984, p. 219
F.M
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105. M llo Baschenis

e o 1)

Lo —"_* 1858)

T 2o I et Prr--"".'n S5EMpas
L] !
1871

Olios 1, 74x34 cm

Nervi, Civica Galleria

na

471 alla Societdh Fromotnce
{1 Crennowa, il dipinto rappre

i borghest, una seduta al
dltra m piedi & intenta 8
titura de | Promesss Spost

cal 1569 da Enrico Petrella. Co
] De Amenti, un'altra te

Ii civersi di fruisione
sta del pubblico borghe

s, ch Il Coramente, soprattuito

1 ) \
ti del secalo scorso, nel

reale ~|r|-—-“|‘..|.r:l~ del

Un messaggio, la

i fu medin, e le contrad
LA |':_|'11\-l\:.|'|l|!||1'|'.|.:
frequentt e riduttive di
el - I 1973 P L100

106. Angelo Malgrati
(attivo a Milano, 1850-1860)
f regare, 1846

Lucia ,
Mam 3 cm
Bergamo, Collezione del conte
Antonio Moroni

La % winta all'esposizione di
trera i3, s commissione del conte
Criusey 1a i Bergamo, che diect an

lipingere da Hayvez un

I'l et (Nila

provatal, ru '\IF'||I\."\|':

i un
fo plastico allora molto
Angelo Malgrati s'era spe

von Wurzbach, Biog
ko des Katrerthums Oester
Feich, '\ o 1866, 1316, pp. 330-331)

ra anche un'altra versione

preseniuta sempre d

Certo impaccio dell'atteg
tico ¢ delliconografia di
nale & riscattato dalla gu
del costume, col grazio
lecorative degli -‘;u'.lnrlll

i, 198% n RO



107, Alessandro Rossi
(Lugano 1819-Milano 1891)
Lucia, 1862
Marmo, 62 cm
Firmato e datato sul retro:
«A. Rossi/ Milano 1862«
Milano, Civica Galleria

"Arte Moderna
Alessandro Rossi, noto soprattutto come
scultore di pezai da decorazione domesti-
e, si dovette specializzare in quests sors
di sbusto ideales di Lucia, quando sap-
piamo che si presentds con o stesso tema
all’ ione della Societd Promotrice
di Belle Ari di Torino nel 1860 ¢ a quells
di Firenze nel 1866, Cosi & passato, non
malti anni fa, sul mercuto antiquario fio.
rentino un busto di Remzo, che probabil.
mente fungeva da pendant decorativo a
nostro, L'opers, se dimostra ancorn una
volta 'enorme popolarith goduta dalls
creatiira mansonana, denuncia nondime-
no 1 limiti dells traduzione scultores. In.
fatti la peculiarith del mezea prescelio fi-
nisce con Pidealizzare vistosamente [l per
80 i popalare, allineats perfettamen-
te trachizione classicista delle steste
idealie, non escluse delle wngenze con
l'iconografia sacra. Quindi un'’cnncsima
strumentazione pedagogica del messag.
gio manzoniano, Resta, al di b def dunni
subiti dal busto, I'eleganza decorativa del
Vinsieme e la viruosistica ress del costy
me lombardo, analizzato nella netta parti.
tura delle pieghe, nelle trine, nei nastri
delimitanti il corseto,
Bibl: Nuesd, 1973, p. 350 (con hiblio.

rafis)

ML

108, Alessandro Guardassoni
(Bologna 1819.1885)
La conversione dell Tnnominato,
1856
Olio sutela, 250 x 176 cm
Firmato e datato in basso a
destra: «A. Guardassoni f. Roma
18560
Marzabotto, collezione privata

52

Quello del Guardassoni fu, nell Orge
1o, il pilk popolare tra i dipinti dedicatiy
Promeessi Spast. Una popolariva dovita g
tattori diversi: la scelta, innunsd g, 480
l'episodio che veniva considerao il .
to forse pil sublime del romunsos, i
contro tra il Cardinale ¢ Mnnominat, o
segue la convensione di questultima: §
abilissima resa figurativa dells sceng g
linea con il gusto della pittura siorcs i
ternazicnale, in particolare Delaroche §
SL COMPArss SUCCESSIVA in tre prestigion
intziative espositive: alls Protetirice 4
Bologna nel 1856, all'annuale di Bren
Milanio nel 1857 ¢ alls ssposizione nas
nale di Firenze, dove ottenne una meds
glia, el 1861, Nell'occasione dells m
comparsa milanese fu riprodoto, &
un'incisione di Domenico Gandini, ne
VAlbsrm dedicato alla rassegna ed illusim
to da Antonio Cajmi, che ponevs i o
denza il sterribiles con ;mn:-- in cd
Guardassoni s'era cimentato, con 1s pup
na manzoniana. L'anisa ne era oo
parere del critico, vincitore e, ] di 1 dell
facile tentazione a ridurre Pepisodio aw
muatica edificante, era ruscito o conse
vame e sfumature, ponendo in cvidena
con grunde nuturalezza, la tensfone eme
tiva che scaturiva dal contrasto tra s apE
lida faceia del Cardinales e quells vigore
s del spentitos, tra la vistosissima porpe
ra sincontaminatas ¢ il mondino costume
di quel ssanto in cusacca. Elogi nipresi di
Pictro Estense Selvatico che, recensends
nel 1861 la mostra nazionale Borenting
vide nells trasposizione manzoniana del
Guardassoni una sgiudiziosas Operune:
ne di compromesso tra realismo ¢ jizalis
zazione ¢ quindi una perferta compren
sione della lezione del Manzoni: « . non
v'é linea I deniro che nik Sia stutd it
scrupolosamente dal vero, ma per ool
quell'ante avveduts che pure facendod
puntello della realti, non se ne lascia alle
cinare cosi da secrificarvi la vita del sent
mentos %
Consensi che non si rinnovarono per #
secondo quadro manzoniano di Guarde
sorii, la | ‘eglia dell Tenominato che, & P
sto alla Protettrice bolognese nel 1557,
non suscitd che generali riserve ed sccos
polemiche

Bibl . Cajmi, 1857, pp. 22.24: Poppl
1983, pp. 151, 152-153 (con bibliografial
.:-Iur-'.bu'a. 1985, pp, 93.95

"M






Labiblioteca di Manzoni tra repertorio antiquario
e illustrazione naturalistica.

Solo di recente, negli «Annali Manzoniani» del 1981, & stato
pubblicato un catalogo della libreria di Manzoni, smembrata
nelle due raccolte pubbliche della Biblioteca Nazionale Brai-
dense, giunta con la donazione del 1886 del genero Pietro
Brambilla, del Centro Nazionale di Studi Manzoniani, ed in
quella privata della villa di Brusuglio. L'attenzione degli studiosi
¢ stata sin'ora attratta esclusivamente dai celebri postillati, di cui
¢ soprattutto ricca la collezione braidense, individuandovi gli
strumenti di lavoro privilegiati dello scrittore.

Passando ad esaminare i settori che piii ci interessano in questa
sede, ¢ utile dapprima verificare quali concreti interessi figurati-
vi traspaiano dalle letture di Manzoni. Sul versante della storio-
grafia artistica non mancano naturalmente le Vite del Vasari,
nell'edizione milanese dei Classici Italiani del 1807-1811, ag-
giornate su quelle del Dati, e sul Comnciamento e progresso
dell'arte dell'intagliare in rame colle vite di molti de’ pi eccellenti
Maestri della stessa professione del Baldinucei ancora nella Col-
lana dei Classici nelle edizioni del 1806 e del 1808-1812. La voce
pitt nuova & costituita dalla presenza della Storia pittorica dell'l-
talia del Lanzi (I'edizione pisana di Capurro del 1815-1816), il
cul ampio respiro storico doveva essere apprezzato in modo
particolare da Manzoni, che possedeva I'Elogro del grande anti-
quario redatto da Onofrio Boni e pubblicato sempre da Capur-
ro nel 1816. E quello dell'indagine antiquaria, di cui il Lanzi era
stato un grande protagonista, & certamente un settore privilegia-
to del laboratorio manzoniano, sia per la formazione stessa dello
scrittore sia per I'assillo documentario che, sappiamo, sta alla
base della sua creazione letteraria. In questo senso si comprende
la presenza pii massiccia e significativa negli scaffali della bi-
blioteca manzoniana, cioé quel ponderoso monumento della
cultura antiquaria rappresentato dalle opere di Lodovico Anto-
nio Muratori, di cui Manzoni possedeva quasi tutto, in volumi
ben rilegati, 'acquisizione dei quali dovette costituire per lui un
non lieve impegno finanziario. Ritroviamo, ampiamente postil-
lati, gli Annalt d'ltalta (1744 ¢ 1749), le Antigustates Italicae
Medii Aevr (1738-1742), i Rerum ltalicarum Scriptores (1723-
1751), le Dissertazioni sopra le antichita italiane (1755), cioé i
grandi repertori antiquariali, insieme agli scritti letterari ¢ pole-
mici, come Della perfetta poesia italiana (1724), il Del governo
della peste e delle maniere di guardarsene (1714), Il Cristianesimo
felice nelle missiont de’ padri della Compagnia di Gesai nel Para-
guat (1743-1749), 1l Dt'lfr regolata divozione de’ Cristiani (1789),
Puo’ essere poi significativo che poco tempo prima della morte
gli siano giunti gli Scritts ineditr, pubblicati nel 1872 dall' Acca-
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demia di Modena, rimasti intonsi sugli scaffali della librerig
via Morone. Dell'importanza rivestita per lui dall'esempio
Muratori, Manzoni € cosi consapevole da volere che sia insen
la sua immagine, mentre seduto davanti alla propria bibliotey
intrattiene un interlocutore, nell'edizione illustrata del 1840, 4
capitolo XXXII, li dove si accenna al Del governo della peste, 7|
scrittore raccomandd al Gonin: «Eccoti il Muratori. Puoi fark |
anche piu giovane, cioé di circa trent’anni. Sottana ¢ capps
meglio che in corto. Ti mando insieme [evidentemente ad
effige del Muratori] un ritratto d'un dottore dell’Ambrosians
(de' quali era il Muratori) perché tu veda la medaglia che |
portavanoms. X II.
Quindi lo scrupolo documentario manzoniano lo porta ad um |
ricerca iconografica su due fronti: il documento visivo gli serve
da un lato per una pii1 esatta ricostruzione storica nella redazio
ne del romanzo, soprattutto per gli ambienti, i costumi, i perso
naggi; dall'altro come strumento di riprova da fornire agli ills:
stratori. In entrambi 1 casi gli fu preziosa la consulenza dell'ant-
uario Gaetano Cattaneo, suo grande amico e allora Direttore
ael Gabinetto numismatico di Brera. Tra le molte richieste
inoltrategli, durante il lungo lavoro preparatorio all'edizione
illustrata, appare particolarmente significativa una dell'estate
del 1840: «Caro Cattaneo, giacché tu sei disposto a darti nuowt
incomodi per quei ritratti, io approfitterd della tua buona dispo-
sizione. In qu:hi della galerie, massime nel Richelien, e nel Lusg
non mi par conservato 'essenziale della fisionomia. Quanto al
Filippo, la moneta potra servire, non trovandosi altro; ma intan-
to te la rimando, per non tenerla fuori del nido senza necessitic
Un’altra. Vorrei trovare costumi di confratelli di qualche badia;
se ognuno aveva costum particolari; e qualche stendardo: treo
quattro basterebberos. Potremmo andare avanti ancora per
molti casi, o ricordare il celebre disegno, di mano dello stesso
Alessandro, con la topografia dettagliata del Lazzaretto. Ci
preme piuttosto sottolineare la stretta dipendenza dalla pratica
dell'illustrazione antiquaria, configurata al livello pit alto pro-
prio nelle tavole delle Antiguitates Italicae e del Rerum ltalica-
riums Scriptores,
Procedendo oltre nel settore storico artistico della biblioteca
manzoniana le sorprese sono scarse, come riprovano le presenze
canoniche, forse piti per motivazioni linguistiche che figurative,
della Vita di Cellini in due edizioni insieme ai Due tratsals
sull'oreficeria ¢ scultura, pubblicati dai Classici Italiani nel
1811. Piti che lo scontato Della Pittura e della Statua di Alberti
(Classici Italiani, 1804), assume un suo significato negli scatfali



™ Filanda nel Bergamasco.

manzoniani il Trattato della prttura di Leonardo (Classici Italia-
ni, 1804), appe gEato alle Memrorie storiche su la vita gf.r studie le

apere di Leonardo stesso di Carlo Amoretti (sempre del 1804),

pensando alla esemplarita che le ricerche fisiognomiche vincia-
ne potevano esercitare sul metodo di analisi dei personaggi in
Manzoni. Cio puo essere confermato da quella che era la presen-
2 pil aggiornata sul versante della moderna ripresa degli studi
di fisionomia, cio il Lavater de L'art de connaitre les hommes

par la physionome (Parigi 1806-1807), corredato dalle bellissi-
me lllustrazioni eseguite su disegno di Fiissi.

F‘l un certo interesse appare ;mu:]fl{: la sezione dedicata alla
Jattanstica, dove le episodiche voci italiane, come If ripose del
orghini (Classici Italiani, 1807) o il Dialogo sopra le arti del
#egno del Bortari (Lucca 1754), sono integrate ad un livello
YE0 itk alto con la presenza dell’ Observation sur le sentiment du

B e e !
4 et du sublime di Kant (Parigi 1796), della Recherche philo-
Pbique sur ['origine de nos idées du sublime et du beau del
k + gime de nos dees du sublmme ef dy peau e
i T i : : AAE
Lﬂlr:d't'll arigl 1803, postillato) e del Laocoon di Lessing (in
1833 2ione parigina del 1802 e nella volgarizzazione italiana del
)

In
Hesto scarno bilancio delle presenze figurative appare di un
Qua I..'I'IE peso l "

la piccola sezione architettonica formata dagli
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splendidi volumi in folio illustrati sul Palladio: Le fabbriche e i
disegni, Le terme dei Romani, pubblicati a Vicenza nel 1785 e
1786 a cura di Ottavio Bertotti Scamozzi. Una testimonianza pit
propriamente del neopalladianesimo illuminista, confermata
dall'accostamento al Cours d'architecture ou traité de la décora-
tion, distribution et construction des bitiments di ].F. Blondel
(Parigi 1771-1777), alle Memorie degli architetti antichi e moder-
ni (Parma 1781) e ai Principt di architettura civile (Bassano 1804)
di Francesco Milizia.

Ma qui entriamo, se consideriamo anche i molti trattati sul
giardinaggio presenti nella libreria manzoniana di Brusuglio, nel
versante degli strumenti del Manzoni gentiluomo di campagna,
espertissimo agronomo. La letteratura su questo settore non
trascurabile dell'attivita manzoniana ¢ ormai fitta, come dimo-
stra anche il recente volume di Maurizio e Letizia Corgnati,
Alessandro Manzont “fattore di Brusuglio”. Ma, puntando quasi
esclusivamente sulle numerose testimonianze presenti nell'epi-
stolario, nessuno si & mai preoccupato di sfogliare le tante
pubblicazioni naturalistiche presenti nella biblioteca di Manzo-
ni. Questi volumi, che creano un po’ la fisionomia della libreria
della villa di Brusuglio (I'unico ambiente manzoniano rimasto
intatto), documentano molto bene la molteplicita di interessi del
Manzoni naturalista e agronomo: dalla viticultura alla frutticul-
tura, dalla coltivazione di canapa, cotone (di cui presentera dei
campioni all'esposizione di Torino del 1864), riso, patate, all’a-
picultura e bachicultura. Cosi le sue letture spaziarono dai
classici come Columella (L ’Agricoltura ¢ Gli orti, volgarizzati da
Benedetto Del Bene e stampati a Verona nel 1808 ¢ 1809) alla
trattatistica cinque ¢ seicentesca di Alamanni (La coltivazione),
di Rucellai (Le Api), degli accademici del Cimento, al grande
dilettantismo ottocentesco di Goethe, di cui possedeva Versuch
iiber die Metamorphose der Pflanzen, edito a Stoccarda nel 1831.
Questa fitta documentazione sul mondo naturale era completa-
ta da una massiccia presenza dei repertori splendidamente illu-
strati di Buffon, di cui possedeva 'edizione delle Oenvres com-
plétes (Parigi 1774-1777), in 41 volumi, ¢ quella dell’Historre
naturelle (Parigi 1802-1803), in 80 volumi.

Si tratta di esemplari spesso rari ¢ nella maggior parte dei casi
illustrati, i quali rappresentano in definitiva il reale universo
figurativo con cui fu pid solito confrontarsi lo scrittore.

Fernando Mazzocca



109, P. Zuliani

Paul Lacrorx (Psend.: P. L. Jacob),
1831

Incisione a bulino su rame,

160x 106 mm ( 105x68)

]" E'.Illﬁiﬂ ﬂ[ CCNLno:; « I'). zll HI!“]
inc.»; didascalia: «P. L. Jacob.»
Comrofrontespizio di: Walter Scott,
Compersazions’ Dif Walter Scote/ A Pars
gt Raceolee E Pubblicate/ Dal Signor P |
Jacob) Beblvefifo, Membro Di Tutte Le Ac
|§Jf".h’r‘ E Recate In lialtanc/ Da A, F
Falconetti! Df Nesivna Accademia’ Tomo
L/ \'{jrwn.l A Spese i Gluseppe Anto
nelli” Tipografo, Calcografo, Premiato
Dells Medaglis D'Oro’ 1831, 269 p., |
taw. foor testo, 17 cm

Data della coperting: 1832

b v, comphessivi

0 106

M. DL
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110. Francesco Zucchi

{(Venezia 1692 - 1787)

su disegno di Francesco Zugno
(Venezia 1709 - 1787)

Seena allegorica, 1740

Incisione a bulino su rame,
IRTx240 mm (355x225)

In basso a sinistra: « F.= Zugni
Delin.»; a destra: «F. » Zucch
Sculpsit Venetiis»

.'"!.111|punu di: Ludovico Amntonio Murm
ri, / Antigurtates / [talicae / Medis Aein
Stve /' Dvssertarrones ¢ De Marshu, B
Bus, Religrone, Regimine, Magivtraih
Legibuy, ¢ [omesse 4 righe] / Clwemea [y
straritnr. Ei 'I’.'-.n.-_r.u.u:_mr.-.-r Iir:;'u:.'l ol
f.".';-fr.-?".l atury Er Chartarame [ Velerum
Nue | wn ex Archives Ttalise deprom
parires, £ Addites Etsam £ Noimernis, Chrom
ctx, Alfssque monumientis | mumignar
tea Edifis /' Awcrare ¢ Ludowioo Artoms
Mervatorsa / [omesse 3 righe] / Toma
Tertius [vignetta) Medioland
MIDCCXT - |"\c.T.||]Hr,'_t.L[~h;.| Socie
tatis Palstinae / In Regia Curia. / Superi
rum Faculmate. [12], 1242 col. ill,, 39 om
I vav. fuorl testo incla da G. Filos
Manz. XIV. 41

MGDR

Hie]
d
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111, Storia di Giuseppe ebreo,
dar bassoriltevi della “Cattedra
di Massimiana” (sec. V1)

d Ravenna, 1723

Incisione a bulino su ramea
contorno. 10 vignette su unica
lastra, 390%240 mm (340x220)
Inaltoal centro: «T. ILu;a
destra: apag. 215. Tab. G.»

Tav. G. di contro a p. 215 di: Ludovico
Antonio Muratori, Rerum [talicarsm
Seniptores [ Ab Anno Aerae Christianae
Quingenctesimo / Ad Millesimum Qun.
gﬂ:ﬁnﬂ, { Qworam Potessima Pars

wnc Privsuns In Lucem Prodie £ Ex Awme.
brostanae, Estenses, / Aliarumgue [nr-
greiern /| Bibfiothecaram Codrcibug, / Lu-

cietatis Palatinac / In Regia Cuiria. /

niorum Facultate,, [16], 592 p., mm
tav. fuori testo dli cui 7 ripieg., una & incisa
da F. M. Francia su invenzione ¢ disegno

porta f
di A Masuccinei. | - XXIVeda F.
%Emﬂmmdjl’. Zugno nel t

Edixione in 28 v. (Tomi | - XXV), 1723 -
1751.

Maxz XIV. 47

MDLC
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112. Anonimo su invenzione
di Giralamo Ferroni

(Parma 1687 - Milano 1730)
Prantina di Milano ed emblemi
della citta, 1730

Incisione a bulino su rame,
387x240 mm (310x195)

In basso a sinistra: «H. Ferroni
inven.»

Tav. di contro alla dedica di: Ludovie
?{l;?nbﬂ h'l.i'['“"m;{i"l."lﬂfl?;ﬂ', ?I‘(jwlx]
doret, f 1.
col, 1 l'::'. ﬁ.:l:"l“:ﬁm. 17 1e in gras

rte o ¢ incise da M. Dal Be F
E::dl. . Massi.
Manz. XIV. 63
MDLC

113. Alessandro Manzoni
Pianta del Lazzaretto al tempo
della peste del 1630

Schizzo e note autografi, 11,
313 x 205 mm

Recto: Lazzaretto grande, 1630,
Tadino, pag. 58 e 59

[A. Tadino, dell’origine et giot-
niella citth di Milano... dall*anno 1624 fins
all'anno 1632..., Milano, 1648]; disegna
con note indicanti la destinazione da
versi Jocali: a destra: Portimaro. woseme
sospetsi Ucming fnfetss e alvune sianze pit
sospetts le wltime starze pet monaty braif
msomatte brutte Donne infette; a siniorad
seuito: purgarrics bratte purg. nette okt
puirgate donne wopetie nelf'ulffong guartd
perio ponente, per exsere ghi lnoghi, mot
ancora perfetts, né meno essendoyy [i portt:
chi, s¢ me potrd servire per lf serviyy groid
[quest'ultima frase riporta fedelmente k¢
parale del Tadino] LI, (1
efe.; in inchiostro rosso: Gire sdeale
Renzo [segnato con puntini] Bamebest C
Fr. Cr. [F:l ndﬂrumiu' I;tl] Luecta; in inchior
stro pero & indicato il tempietto ottang®
lare che sorgeva al centro del Lazzarento
Nel verso nota di mano di Teresa Stumps:
«5Strada tenuta da Renzo nel lazzaretio =
dis. ftto da Al Manzoni, e da lui dato?
me Teresa B, 5. mus,

Maxz. XXX 19

MDLC







114. Carroccio di Pavia Carroctim
¢ Carroccio di Cremona, 1731
Incisione a |*uFiun suU rame

3 vignette su unica lastra,
F90x480 mm (250x303)

1. Didascalia; «Carrocium
Patavinums: 2. Didascalia

al ::Hhu.iurn Cremonenses: 3
Dentroin alto a destra: « Tom
XX, Col, 661»; didascalia:
«Carrocium Cremonense ex
Hist: Campi pag. 13»

{i contro alle coll. 661-662 di: |

T, I : Tom XX fof 667

Tav. ¢
vico Antondo Muratord, Rerssy ltalic 3
Seriprores, Tomo XX, 1731, [10], 1120
col., 4 rav tuori testo di cui 2 ripicg. incise
da F. Zuechi, A. Luciani, 23 vignette in
gran parte disegnate e incise da M, Dl ~
Re, F, Zucchi, A, Oran
Manz. XIV. 67
M.D.L

115, Domenico Aspari
(Milano 1745-1831)

La oy Sfruzione u'lr'."l.':' miLra
i Milano ordimata da Federico .i'

I ads Y r L ¥ ‘JF-I- r '.'H
Acquatorte, 262x192 \ W K
Acquatorte, 262x192 mm . ’ £ "\?

(202x139)

oy ¥
[l! |‘.i‘~?-l.hl SINIStra; « .“‘;HFT'.H [It. | y
Scul.»
Lontrof

.
L

JUat-Camny_:

PoRerEn vignetta) In Milano
MDOCLXXVIN N ”'Iln;'-:-n.:.' Mond
stero di 5. Ambrogio Maggiore per An
torio Agnelli. Con appro ., Al
3K p., 2 tav. fuor testo, | ¢

LM
incise da D Aspari

vignetie in gran p
trontespizio riquadrato da un fregio
HH. XI. 25

M.GDR

6l
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116. Jean Dambrun

(Parigi 1741-1808)

sudisegno di Jean Michel
Moreau le jeune

(Parigi 1741-1814)

Ritratto allegorico di Federico
Guglielmo, principe di Prussta,
1784

[ncisione a taglio dolce,

19051 10 mm (158x98)
Didascalia: «La Paix tient la
Guerre enchainée; le Prince par
sa/ Présence anime les Arts qui
s'empressent i le célébrer.»; in
basso a sinistra: «]. M, Moreau le
]2 inv.»: al centro: « 1784»: a

_destra: «Dambrun Sculp.»
Taw, di seguito al frontespizio di: Frangois

Mane Arovet de Voliaire, Oempres Com
pletes / De / Voltaree. / Tome Premier
De I'lmprimerie De La Société Lin
téraire. / Typographique
P 19.0m, 3 v, fuord testo incise da Lin
gee, De Launay le jeune su disegno di |
M. Moreau le JCune,
5i tratta probabilmente dell edizdone del
le opere di Voltaire edita a Kehl in 92 v

dal 1785 al 1789, Nella biblioteca del
Manroni figurano 19y ;'..|1r|\jh:l!1-.|1':l'.| al

tomi 1-X; XXIL-XXVIL LXV-LXVI
Bibl : Bengesco, 18821890, v, IV, n. 2142
Maxz, XIL 46

M.D.L(

1783, [6], 326

117. Louis Michel Halbou

(Stecher 1730-Parigi 1809)

su disegno di Jean Michel

Moreau le jeune

{Parigi 1741-1814)

I duica di Fors e Lisois, 1785

Incisione a taglio dolce,

190x 120 mm ( 142x91)

Didascalia: «Mais je la veux

terrible, et, lorsque je soccombe,
Jeveusx voir mon rival entrainé

dans la tombe. / Le duc de Foix

Acte 4 Sce 5 .»: inbassoa

sinistra: « .M. Moreau, le jeune,

Del.»; al centro: « 1785.9; a

destra: « L. M. Halbou, Sculp.»

Tav. di contro a p. 254 di Frangods Maric
Arovet de Voltaire, Oeweres Completes,
Tome Second, 1785, 492 P 19 cm, 5 tav
tuort testo incise da Ph. Triére, Simonet,
J.A. Duclos, Romanet su disegno di Mo
reau le jeune

Manz. XIL 47

ML
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Mais je laveux temble, of, lortque je tuecombe,

Jeveux vor mon val entrame dans la tombe.
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{18. Johann Heinrich Lips
{Kloten 1758-Zurigo 1817)

s diS‘-‘H“' ) Lli_lL‘!hEl‘ln Heinrich

Fussh (Zurigo 1741-

Putney Hill 1825)

Trasteverino, 1779

Incisione a bulino su rame,
340x275 mm [ 198x205)

Inalto a destra: «IV, P. 34.0;

dentro in basso a sinistra: «H.
Fuesljdel »; adestra: «H. Lips.

Sculp: 79, didascalia: «un

Trasteverin.»

Tav. IV di contro a p. 34 di: Jean Gaspard
Lavater, Eveas / Sur La / Physiogmontie,
Desting ' A fasre Connoltre 'Homwe & i

b feire Aimier  Par / Jean Gaspard Lapa-

ter. / Crroven De Zursch Er Ministre Dy 5t

Ewangile. / Seconde Partie. / (vignetta) //
Imprimé A La Haye. / L'An 1783, VIII,

#H p, M om., 78 tav. foor testo e 160
fgnette in gran panc disegnate e incise da

H. Lipa, R. Schellenberg. alcune ta.

vole tratte da Van Dvk, Raffacllo e aliri

BXVIL 6. 1642

MGDE

63

—

IV.P.14.



119. Giuseppe Benaglia
iMonza 1796-Milano 1830)

dal bronzo di Benvenuto Cellini
(Firenze 1500-1571)

Persen, 1811

Incisione a bulino su rame,
199%123 mm ( 138x80)

In basso a sinistra: « Benv, Cellini
ex acre fecits: a destra «|oseph
Benaglia sculp.»; didascalia:
«Statua di Perseo in Firenzes

Controtrontespizio di: Besvenuto Cellini

redisic  dppar

eeolo XV]

d CONd EET

oom mode / Da / Cio, Pala
Volume [1
Milano / Dalla Societh |||-.|,_'r.||;._.1_ De
Classici It racla del Cappuc
cio, S Anno 1811, XLVI, 502 p., 21 cm
Nell'occhietto Opere / Di / Benvenuto
i Valume 11

Cons, K. 20
MG.DR

120, Giovanni Boggi

(Cremona 1770 ca.-Milano 1832)
Ritratto di Leonardo da Ving,

1 B4

Incisione a bulino su rame,
200%123 mm (103x77)

In basso al centro: «Gio.” Boggi
scolpis; didascalia: « Leonardo
da Vincie

Controfrontespizio di: Leonardo da Vin
- Dells P gl .

i LA

Da Vi vignett
Boggi) // Milano
fica De" Classic

tin Tipe Rra
ada di 5

Margherita, o Anno 1804, 256 p

20 cm, 47 tav, fuori testo di cud 3 nipieg., |
ftr

Coms, K. 67

M.G.IDLR
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MILAXD
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e
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121.1r
“:I;-:I{ e
[ncisio
J40x2

Motto: «

[ront

gran
B XVI
M.l

122.1

[T

del XV
.\Ild:‘.--
Macehs
Acqual
(275x18
Dentro
Tav. ]
In bas:

sDOCH
(e ST

:":i.J.'rI
XV
M1
123, 1
1786
-"l.l.n.|l..|'-
117x1

dell' Accadentia
1 1667

| punta seécca,
m({98x139)
wando e Riprovandos

sapgs £ Dy Natwralf

Per Giuseppe Cocchini

la Stells, MDCLXVI
De’ Superiori., [12]
5 v, Incise

nal, | v, fuor
F. Spierre, 54 vignette i

: da V. Spada

co Cepparuli

s

1 seconda metd

li M.B. Galiani

r r'::'l.'.l'l.l'.f-'r-'. 1 :’i:\
379x233 mm

toa destra

anistra: « VLB, Galiani
tra; «lepparuli incis, »

ol | \1;-. n vV rr|| nis

IEnetia ]|| \IJ'- li
wiella S AP S
s e SUpenorn .'\'.x.'\'”
27 tav. fuori testo incise
1 disegno di M.B. Galia
ENata ¢ iIncisa -J.l I La
e di M.B. Galiani

; P ' §
fidt ..--'re' s |'I."lu' f\rl.'l’.l-'.".l.q'_

493x335 mm

||J I”.llll .k .' s

i EG 1 Sparcraly |I'IIIII

1la | * rione. / (vignetta)
MDCCLXXXVI Per
Con Li tnra |:'|, Ib‘i|||l|'
1 em, 54 v, fuori testo
wcise da GG Testolini, D

i disegni del Palladio

Iranoese

5 A G G

DINATVRALI
ESPERIENZE

FATTE NELL' ACCADEMI 4"
DEL CIMENTO
SOTTO LA PROTEZIONE
DEL SERENISSIMO PRINCIPE

LEOPOLDO DI TOSCANA

£ ﬂsscm: m me.qp oy r_ru mm

IN FIRENTE
PerGix r[l.‘[lp\'C-lL chin J.fl Inrq;....rnu Seclla. MDCLX VI,

e IFrAR vk
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124 a. Cinosuro Corakean, 1809

Litografia a matita grassa,

490x357 mm (420x260)

In basso a sinistra: «Annali di

Agricoltura N.* Vs a destra:

«Poliautografia privl De Vierz
B9 w

Tav. di contro a p. 96 di: Anwals / Dell A-
gricolturs / Def Regno D' Tealia Comepilary
" Dal Cav. Filipp Re Confenenty
Fatrt, Osservazions E Memorie / Sopra
Tutre Le Part Dell Economis Campestre
/ Tomo Secondo. / Aprile, Mag.
pio E Giugno / 1809, // Milano / —
Dalla Tipografia Di Giovanni Silvestri
Agli Sculini del Duomo n 994, 1 v, fuord
testo ripieg., 20 cm,
Pubblicati dal 1809 o) 1814

b. Diverse gualiti di frumento,
1809

Incisione a bulino su rame,
345x233 mm (275x195)

Tav. di contro a p. 192 di: Annali dell'a.
gricoltura. ., womo 111 {uglio-agosta
settembre 1809, 3 tay fuori testo ripicg.
<. Foglie di gelso e bachi da seta,
1810

Litografia a matita grassa,
200%260 mm (165%195)
Didascalia: « Annali
d'Agricoltura N, XXIIIL»

Tav. [111] in fine a Annali dellagricoltu.
ra..., tomo VI {otobre-novembre-
dicembre 18100, 3 tay fuor testo ripieg.
d. Aratri, 1812

Incisione a bulino su rame,
200270 mm (140x225)

Inalto adestra: « Tay. s

Tav. di contro a p. 96 di: Anwaly dell'agr
coltura..., womo XVI (ottobre-novembre.
dicembre 1812), 4 tav. fuori testo ripicg
PER. 644

MGDR




125.

Incisic

3702

[nalo

L]ili.l"
Indict
Tav. |
SIeNTEE
On/ 1

righe]
Lomi

A Par

e, roc {

du bor
2

p.l
ZJAA. LN
MDLS

126. P
higlio

prima i1
U I.J 1503

Heyla:

1792-(
.-1'LI_‘| irl .'_."'
dateri
MR
Incisi

CONtor
Inalu
h'.l.‘.:ﬂ I

| ij:\[ I

we fndiano, 1808

a bulino su rame,
mm (290x200)

{estra: « Planche L»;
i; aGossypium

4: Charles Philibert de La

tonnter / Ei De Sa Culture,
les diverser espéees de Co

iribilitd ef les moyens

en Framce; sur sa
dreres parys. ¢ [omesse B
e Philibert De Lastevrie,
| £ Avee Troes Frgures

Arthus-Bertrand, Librai-

sure-Feuille, n® 23, / Acquereur

M. Buisson. [/ — / 1808, 446
ri testo ripieg., 21 cm

padre e Frangois Plée,

iviin Francianella

t il 1[:." :\l:‘: seC.)

»di Jean Christophe
Francoforte sul Meno
1es 1866)

G, WS CarT Comosnng,
rinsa, maliantbes

']

¢ 4 bulino su ramea

210x129 mm (172x94)

destra: «PL. 31.»;1n
nistra: «Heyland del.»;

Plée pere, et F. filssc.»
Lisgustin Pyramus de Candol
bie [ Vidgdtale, / Ou / De
onimde Des Organes [ Des
Ygr Servir De Suire Et 7 De
A La Théarie Elémentar
ge. Er DIntroduction A
sie Vidgdtale et a La Desorip
withles; / Avec GO ‘l"."..'-'.'n hei En
Per M' Aug. = Pyr De
wnesse 10 righe] / Tame Il
Chez Deterville, Libraire,
fuille, N." 8. / 1827, 34 p.,
fuori testo incise da Plée e
gran parte su disegno di ].C
Mode, 1M, Veran
v Cours De Botanique
e

GOTEVEIE AT

&7




127. Sostegni per le vits. 1808
Incisione a bulino su rame.

269%367 mm (158x231)
Inalto adestra: « Tavolal.»

Tav, Lin fine o: «Lucius [unius Muoderatis
Columella, L Aprrcodiyrg D¢ / Lueto Gin-
miv Moderato ! Columells Volgarrzzata
Da / Benedetio Def Bene Messebra Dell']
stituto | —/ Volume |/ — / (vignetta) //
Verona / Presso Giovanni Gambaretti
MDCCCVIIL, XV, 502 p., 2 av ripieg.,
28 em.

Manz. XV, 76

MDLC.

128. Arnie, 1811
Incisione a bulino sy rame.
210x185 mm (154 143)

Tay, Lin fine a: Luigi Savani, Modo Prari.
0 / Per [ Contervare Le Api / E J Per
Extrarre il Mele Senza Uciderle / Dell'As
vocatn | Luigr Sapany /) Milano — Dialla
Tipografia Di Giovanni Silvestri / Agli
Scaltni del I_}u-_u_nm_!\' "004. /1811, XTIV,
152 p., 4 tav. fuori tesig ripieg., 21 cm.
1379, C. 37

M.GDR




129, Robert Bénard

fattivo in Franciadal 1734)
foppotamo, 1775

Incisione a bulino su rame,
[62xY m{120x77)

[nalo a sinistra: « Tom. V.: PL 16
p. 225.#; in basso a destra

«Bdir

didascalia: « L Hippopotames

Tav. 16 di contro a p, 224 di: Georges
Loun Bution, Cesorer / ( iétes / De
M Le !
R

A De L'lm
. XXV, 473
Pl tv, fuor testo incise da Bé
nard
BIX )
MGD

130, Claude Baron

(Parigi 1738-7)

sudisegno di Jacques De Séve

(Francis, 1720-1815 ca.)

Pelltcarno, 1781

Acqualorte, 165%95 mm

(124x8i

Inalto a sinistra: «De Seve dels: a

11'.'5tl.i | .:.'{III-.-:LEILI:!&L',Ili.I «le

Pélica

I a p. M di: Georges Louis
Maturells Des O

s demleme. /= (marca

ris, / Suivant [a copie
Imprimerie Rovale -

XL, VIII, 326, CLIL p., 15
Wi besto, 14 incise da C

i Madeleine Thérese Rous
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I gusto scottiano e la prima edizione illustrata
dei Promessi Spost

Quando ormai i tre volumetti della prima edizione del romanzo
stavano per essere licenziati, la Casa Ricordi propose al pubbli-
co una serie di dodici tavole litografiche di piccolo formato da
unire al testo. L'operazione sembra non abbia incontrato il
favore di Manzoni, il quale la andd scoraggiando, come dimo-
stra anche la rarita degli esemplari illustrati a noi giunti. E non
possiamo certo dargli torto vista la qualita veramente sconfor-
tante delle immagini, anche se forse cio che in realta dovette
dargli piu fastidio fu l'ottica decisamente scottiana in cui il
romanzo veniva tradotto. Questo corredo visivo non differisce
infatti pii di tanto da quello con cui le stesse edizioni Ferrario
avevano lanciato le opere del grande romanziere scozzese. Una
linea di gusto che la proposta dei Promessi Sposi non sembrava
affatto contraddire. Tale uniformitia comportava in efferti il
rischio di far passare il romanzo di Manzoni piii come una
proposta, che una risposta, italiana allo scottismo.

Cosi € curioso notare sul piano della descrizione dei costumi,

naturalmente privilegiato in piena linea scottiana, il non lieve.

imbarazzo dell'anonimo illustratore. Quando infarti il testo & di
sostegno, come nel caso esemplare dei due bravi in attesa di don
Abbondio, la resa grafica diviene piti puntuale anche se ridon-
dante, certo piti in un'ottica confusa da trovarobe d'opera che in

quella precisione documentaria, tradotta nella definizione del
carattere del personaggio, tanto cara all'autore. Quando invece
la pagina manzoniana viene meno in soccorso, € lo notinmo
soprattutto per il personaggio di Renzo, le cose si mettono molto
male e ne esce una figura assai singolare, in calzamaglia a righe,
corsetto inamidato, colletto ampio a lattuga e zucchetto, assai
piu vicina a un paggio, o a un trovatore che non a un filatore
comasco. Riesce insomma molto difficile, oltre la credibilita
fisiognomica, di cui fa le spese anche la povera Lucia, la ress
reale di quegli “umili” panni che avevano costituito, proprio in
contrapposizione al pittoresco di Scott, il simbolo della rivolu-
zione manzoniana. Comungque il gusto scottiano & duro a mori-
re, come riprovano le successive edizioni illustrate dei Promess
frasr} numerose soprattutto a Milano, Firenze ¢ Napoli, vale a

ire quelli che erano stati i maggiori centri di diffusione in Italia
dei romanzi di Scott. Se infatti la base di pubblico e le abitudini
di lettura rapidamente create dalla diffusione della narrativa
scottiana favorirono indubbiamente I'altrettanto rapida alfer-
mazione dei Promesst Sposi, era anche inevitabile che ne condi-
zionassero 'immagine nella fantasia dei lettori.

Fernando Mazzocea
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132. Sergent-Marceau o
{Antoine Frangois Sergent, - o
Chartres 1751-Nizza 1847)
.Ir.rr!':'.'r:' ”:_}_‘”r!ﬂ“ metfono 5.“'; ¥
Isabells Wardour, 1823
Acquatinta, 170x103 mm
(122x75)

Inalto a destra: «Amt iquarios;
didascalia: «Il cuor battea fortea
Lovel veggendo / le vesti bianche
di Miss Wardour / agitate dai
ventiin turore. / pag. 180. T, L»
Controfrontespizio di: Walter Scotr,

L' Antiguario / Di / Walter Scott / Volga
rezzato | Da / Pretro Barsserd, '— / Tomo
Primo / — // Milano / Per Vincenzo Fer.
rario [ — ( M.DCCCXXIIL, 262 p., 1

v, fuorn testo, 17 cm
Mell'occhietio: Romanzi Storici / Di
Waler Scoit / — / Tomo Vigesimoset-

timo

v, 18231824 =y

0 54 e fnhﬂl--fﬁf/.- o .f-un §E i et
MDLC 5 vl Pl ol ﬁr;/ [ e .

L mﬁ--"

L

134, Sergent-Marceau
{Antoine Frangois Sergent,
Chirtres 1751-Nizza 1847)
Lucta svenuta e Sir Guglielmo
Asthon contro un toro infuriato,
1824

Acquatinta, 155x93 mm
(120%72)

Inalto asinistra: «La Promessa
Sposa di Lammermoors; a
destra: «Pap. 80. Tom. L»: in
basso a sinistra: «Sergent
Marceau dis. e inc.»; a destra:
«Per Vine." Ferrarios; didascalia:
«La Vita del padre e quella della
figlia / pareano sul punto di
essere sagrificate / al furore del
torom

Controfrontespizio di: [ Walter Scont], La
Promeesss Sposa / v / Lammermoor, /O

Nuotd Racconts Del Mio Ostiere /7 Raceolts : e

E Pubblicats / Da ledediah Clenhbatham DT e i v el i ﬁ&,.‘:.
Maestro dif Scunla, | Sapre o / Della TR i 5 '?:L..-" 'Jﬁ..- ity
Parrocchia DY Gandercle uph, ! Volperiza ::lf"'” il Ay B s,

Crtetano Barbiers, / —
Milano / Per Vin
M.DCCC.XXIV

i/ dad Professore
Tomo Primo
(N =iFik] ]l'lr.'lllll =

283 p., 1 v, fuori testo, 16 cm
Nell'occhietto: Romanzi Storici /£ Di
Waklter Scort Tomo Trentesimo
primo.
¥ v. complessivi

76
MGDR
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133, Sergent-Marceau

{Antoine Frangois Sergent,
Chartres 1751 = Nizza 1847)
Maria Stuarda, Ruthwen,
Lindesey e altri, 1823

Acquatinta, 170 x 110 mm (123 x
73

Inalto a sinistra: « Abate Tom.
I11. pag. 88.#; in basso a sinistra
aSergent Marceau inc.»; a destra:
a«Per Vine. Ferrarios: didascalia:
«Appongo la mia sottoscrizione
pervirti del -/ 'impronta di
Lord Lindesey che vedete / sopra
il mio braccios.

Controfrontespiao di: Walter Scon, LA
bate, / Continuazione Del Mowastern, 7 Dy
Walter Scott Violparszzato / Dal Profeisore
/ _f'.l.ﬂr'.l'.l'".'l- Barfuers / Con e mote

l'omo Primo Milano / Per Vincenzo
Frerrano M DCOC XX, 280 Pl
v, fuon testo, 17 an

h‘\'l}""l l‘}l!l.'!ll.' !':I"lll.l'l'lf: H‘i‘rl-;] I]]
u.l]:fr '.'u. Ll — .|.-||:|1| b ".'|'_lnu:|1ntl'rr| ]
4 ¢. complessivi

Q33

M.GDR

135. Sergent-Marceau

(Antoine Frangois Sergent,
Chartres 1751-Nizza 1847)

Meg e Sampson, 1824

Acquatinta, 168x105 mm
(127x74)

[n alto a sinistra: «Pag. 163. Tom.
IIl.»; in basso a sinistra: «Ser-
gent-Marceau dis. ed inc.»; a de-
stra: o Per Vinc.” Ferrario.»; dida-
scalia: «Mangia Peccatore; otifo’
ingoz/zare questa mestola che
scotta come / il brodo ove & stata
immersae

Controfrontespizio di; Walver Scott, Gae
dis Masmering / O 8a /1 .-:I-n'rra.ll-.l.:-- N
Walter 5 Volgarizzato / Dal Profetio

re / Craetans Rarbee — [ Tomo |":I'|11:|.1 f
— /f Milano / Per Vincenzo Fermano £/ —
M.DOCC XXIV,, 336 p, 1 tav. fuori

testo, 17 cm

Nell'occhietio: Romanx Storici (81
Walter Scott / — / Tomo Trentesimo-
QuAarto

3 v. complessivi

£ 41

M.DLL
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138. Amt

{Lugan:
Everar:
Acquati
115x7:
Inbass
zani dis
Vincen:

«Laspad
Cavero

stock T

Lonirod

Wond i

sent-Marceau

Francois Sergent,
1751-Nizza 1847)
il capitano Mac Turch,

e, 168x 100 mm

lestra: « Tom. II*, pag.

lhasso a SINIStra: «adergent

dis. ed inc.»; a destra:

E";_'[I'.I'I'Iill-; l.lil:]il.\'i, '.ll]ii

wca! cane! mentitore!

sono digiuna di tutto
peccati!»

nizio di: Walter Scott, L
i

F y Storre

!
artano Bartiert To
Milano / Per Vincenan
MDCCCXXV., 320p., 1
17 cm
Romane Stonc i
Tomo Ousrantesimo

i Lanzani

2015
arlo e Sir Enrico, 1828
1653x 100 mm

nistra; «Antonio Lan
ne.e: a destra: «Per

Ferrario.»; didascalia:

el fodero tutti due—o
e la mia... / Wood-
[11. pag. 192»

W

P di

rdemie, Fe
capaliers / Chan
Milano / per
M.DCOC XVIL,
esiny, 17 ©m

b
Tomo Settantesimo

t I dal

o wibgprins ol el

&

R/ AV p— -

7isim e S

137 Sergent-Marceau

( Antoine Frangois Sergent,
Chartres 175 1-Nizza 1847)
Hutcheon, Dugal e il diavolo
accanto alla bara del Laird, 1825
Acquatinta, 166x 104 mm
(123%x75)

In alto a destra: «Pag. 312. Tom
I°»; in basso a sinistra: «Sergent
Marceau inc.»; a destra: «Per

Vinc.” Ferrarios: didascalia: «Vi
de il diavolo sotto la sua |""|'I-"|"‘Tii|
r\.|1'i|'|.i "\L"i.ll[tl.\ l|-|.||L|. ].‘..l.r ra 1.|.L"|

LAIRD=

¥ (O S8

onsdcral lat
oma Primo

Per Vincenzo Ferrario

Milano |
MDOCCC XXV, 348 p., 1 tav. foord testo
17 cm

Nell'occhietto: Romanzt Storici 0]

Walter Scott / — / Tomo Trentesimoset

timo
4 v, complessivi
a9

MGDR

139, Antonio Lanzani

{Lugano 1805-7)

su disegno di Lami

f.f..l-'.l'..'h:-'l' spinio da .ir':l'l'ufi'.a'.l' Hii |'.-’|||!l:
Lamico Cameron, 1829
Acquatinta, 168x103 mm
(105%74)

In basso a sinistra; «Lami del.»; al
centro: aper Vine.” Ferrarios; a
destra: «A. Lanzani inc.»; dida
scalia: «Elspat gridd: difendi la
tua casa a costo del SANEUE Tuo
Hamisch spard, ¢ Cameron cad
de morto. / Cronache Tom. 2. p.

47.»
Controfrontespido di Walier Scott, Le
e h Canongate / Di / Wal

Wi frzate £ Da Virginto Son
Caarr Nenle Nec. dteer ad asbra
Tomo Primo Milano / Per Vincen ¢ B e
zo Fermrio / M.DCCC.XXIX, 291 p
tav. fuori testo, 17 cm

Nell'occhietto: Romanz Sworict / Di
Walter Scon Tomo Settantesimaot
Lo

3 v. complessm
1 &0
M.GDR



140. Antonio Bramari
(Vaprio 1799-Milano 1875)
su disegno di Giovanni Migliara
(Alessandria 1785-Milano 1837)
Morte di lidegonda, 1825
Acquarinta bruna, 205%129 mm
(138x107
In alto a destra: «Pag. 110»; in
basso a sinistra: «Migliara dise-
gI'Hr LU | {lt,"‘ﬂlil.' Ll I‘ﬁ!.{lr‘hlt| mc |'H.'r
Vinc.” Ferrarios
Tav. di contro a p, 110 di: Tommaso
TN

Carossi, Niegonda
so Grotsi/ Tersa

vamenie Corre ! N O
trio Tavnle [n Rame - Milano
Per Vincerneo Ferrario / M. DCCC. XXV
111 p., 21 em, 4 tav. fuori testo incise da
A. Bramati su disegno di G, Migliara
Mota i possesso; « [eresa Stampas (nel
I'scchictio

E Cpulira mn e :!l.- FOsEn oon ||||'i|r|."-‘-!-\.|:|| a
seoco e org. Dorso con fregl in oro. Plai
interni in seta con bordi in pelle e decom
00 peOImetrico, I':'\rl_'.lll in ore
Custodia in cuodo murtone filettata in om
Maxz XIL A. 19

MDL.C
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®2-7)

i -.| ."..-'l\';_':ll.l
L Iﬁnrm-

bulino su rame,
GExT4)

simistra: « M. D' Azeglio

scalin: «Adagio sulla
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ra: «(5. Bon. inc.»

inatn
{i De Marchi
5354
bulino su rame
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142, a. Dan Abbondio incontra

£ bravi [ 1827]

Litografia a matita grassa,
206x123 mm (152x95)

In alto a destra: «Tav. 1%s: dida-
scalia:«Chi mi comanda?, rispose
Don Abbondio / ai due Bravis: in
basso a sinistra: «Lit. Ricordis: a
destra: «Manzoni Sp. prom. Cap,
l.a

fv. L: tav. I di contro a P9

b. La madre di Cecilia [ 1827]
Litografia a matita grassa,
207x122 mm (151x95)
In H|1u i dt‘.\.Ttii: « | ay ."{.n; 1|I|J:1
scalia: «Cosi dicendo aperse una
mano, mostrd una borsa / e la
lascid cadere in quella che il mo-
natto le tese. / Manzoni Sp
prom. Cap. XXXIV.»; sotto al
centro: aMN." 178.»
v LIz Tav, X di contro a p. 206)
In: Alessandro M anzond, | Prosieis Apeass
Mot Mulanese 7 Del Secolo XVII 7 Sco
perta B Rifatta / Da / Al rxamdro Manzon
Tomo Primo, (Terzo) // Milano / Presso
Vincenzo Ferrario / 1825 (1826} [ rrea
1827]), 352 416 p., 21 cm
Edizione in § v. con complessive 12 tay
tueri testo della Casa Ricordi, inserite sue
cessivamenic p | l::'r:||.||||.- ad insapuLe
dell'editore ¢ dell'awtore

Bt Vismara, 1875, n. | Sibveraglio
1890, n. 22; Parenti, 1936, n. 33; Giujusa
[19752]. n. 1

Mawnz, VIII, 224/1-3

M.DL
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143. Raffacle Persichini

Roma 1794 - 1861)
suinvenzione e disegno di Ferrari
s Do Abbondio e Perpetua, 1835
Incisione a bulino su rame,
131x58 mm (76x60)

In alto a sinistra: «Manzoni. Vol.
Le: o destra: «Pag. 55s: in basso
g sinistra: «Ferrari inv, e dis.»; a
destra: «Persichini inc.»: dida-
scalin: «Ed ella mi vorra sostene
re che non ha niente.»

Tonme antnsrontespiso )

T

% /’ . ¢ i =
L2 ﬁ'/r G- 2018 BRI sk d Lt 20 ek aie - Fota #00 BT TE

b. Fra Cristoforo e Don Rodrigo,
1835

Incisione a bulino su rame,

131 x B8 mm (76 x 60)

In alto a sintstra: «Manzoni Vol.
[L»; # destra; «Pag. 9.»; in basso
asinistra: «Ferrari inv. e dis.»: a
destra: «Persichini inc.»; dida-
scalia: «la vostra protezione!s
T“"'l" i i ll-'l[rk"h*l'ﬂ'."i"].‘ldll

¢ Renzo all'ostersa, 1836

Incisione a bulino su rame,

%88 mm (76x60)

Inalto o sinistra: «Manzoni. Vol
lll.s; a destra: «Pag. 180s; in bas-
0 u sinistra: «Ferrart inv, e dis,»:
1 dtj.'ﬂr.: Persichini inc.s: dida
walia: « eco il pane della provvi-
denzin

Tomo TV controfrontespiziol

A saperraa. Fond I3 Ly e

Mrratenses oy o,

b T

d Lucia rivels ad Agnese il voto
'I‘ﬂ'r‘. 1834

Incisione 4 bulino su rame,

Blx 88 mm (76 x 60)

1 alto o sinistra: «Manzoni»: a
=5tra; « Vol 6.»; in basso a sini-
S aFerrari inv. e dis.s: a de

-i. i

B «Persichini inc.s: didasc .

e % «Persiching inc.e; didasca- : -

% «Povera Mamma! Che ¢'é, di- ~ = | Tovere Hiarrne” e o'e cbopancds’
Mands 4 NUOVo anziosamente Lee'e o /H”H ff-i{z-zﬂm&ﬂ’;n:xt P R T e~ - e

2 mafye

Tomo ]

"‘l-'lu'l"ll.l{'\i"|_.!’]l'\l|



143. Raffacle Persichini

Roma 1794 - 1861)
suinvenzione e disegno di Ferrari
s Do Abbondio e Perpetua, 1835
Incisione a bulino su rame,
131x58 mm (76x60)

In alto a sinistra: «Manzoni. Vol.
Le: o destra: «Pag. 55»: in basso
g simistra: «Ferrari inv. e dis.e: a
destra: «Persichini inc.»: dida-
scalin: «Ed ella mi vorra sostene
re che non ha niente.»

Tuame aontnsrontespiso )

b. Fra Cristoforo e Don Rodrigo,
1835

Incisione a bulino su rame,

131 x 88 mm (76 x 60)

In alto a sinistra; «Manzoni Vol
[L»; a destra; «Pag. 9.»; in basso
g sinistra: «Ferrari inv, e dis.»: a
destra: «Persichini inc.»; dida-
walia: «la vostra protezione!s
Tl1||'|l| i i ll-'U:HHI”l'IIL"I"]'JMII

. Renzo all'asteria, 1836

Incisione a bulino su rame,

1 1x88 mm (76x60)

Inalto o sinistra; «Manzoni. Vol
lll.s; a destra: «Pag. 180s; in bas-
80 asinistra: « Ferrari inv, e dis.»:
1 '-!:f.'ﬂr 1© «Persichini inc.»: dida
¥alia; « Feco il pane della provvi-
denzas

Tomo T\ ntrofrontespiziol

o Lucia rivel ad Agnese il voto
Mffo, 1834

Incisione 4 bulino su rame,

B1x 88 mm (76 x 60)

i alto a sinistra: aManzoni»; a

tra;, «Val. 6.»; in basso a sini-

S saFerrar inv. e dis.»; a de

‘I'INZ oPersichini inc.s: didasca-
% «Povera Mamma! Che ¢'¢, di-
Mando NUOVO anziosamente
_llma:irn-
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e. Don Abbondio ¢ Perpetua
nell'orto della canonica, 1836
Incisione a bulino su rame,

131 x 88 mm (76 x 60)

In alto a sinistra: «Manzoni. Vol.
7»; adestra: «Pag. 27»; in basso a
sinistra: «Ferrari inv, ¢ dis.»: a
destra: «Persichini inc.»: dida-
scalia; «Videro la terra smossa e
misero un / grido a un colpo.»
(Tomo VII: comrofrontesplzio)

In: Alessandro Manzoni, |/ Promesss oo
i Morta Milanere /| Del Secolo XV
Seoperta ¢ Rfarta / Da / Alessandro Man

zons [ — / Prima Edrzione Rowana / —
l'omo Prime (Secondo, Cuarto, Sesto,
Settimo) / — // Roma 1835 (1836) 7 Co

stantino Mezrang Editore. / Da' Tipi di
Giunchi ¢ Menicami, 13 an

Edixione di 8 v. in 4 con complessive &
tav, fuon resto

E.I:i:!L!tk.iJiL1tlr |:lJ||I,|f:J|J_" ]'|Il|.lj'l|]_|_j JF'-F\;]_[L‘
sul frontespizio det primi due tomi; gli
altri recano: Costanting Mezzana Tipo
grafo-Editore

Bibl: Salveraglio, 1890, n. 48; Parenti,
1936, n. 86; Ciiupusa, [197%%], n. 56
Manz, X. 28/ 14

MDLC

144, . Simonetti

su invenzione di Falcini
L'Innominato chiede perdono

a Lucra, 1836

Litografia a matita grassa,

200x 125 mm (76 x 68)

In basso a sinistra: « Falcini inv, »:
al centro: «Lit. Aledoux (?)»; a
destra: «Simonetti dis.»; didasca
lia: «Sentite che vi chiede perdo-
no? / I Promessi Sposi pag. 286.»
Tav. di contro all'antiporta di: Alessandro
Manzoni, | / Prowresss Spogr /£ Morra Mela
neve Del Secolo XV 7 5 el E Rifartra
Da / Alessandro Mawzons [Prefazione di
Basilio Puoti] / — /7 Napoli / A Spese Dj
Luigi Sant’Elia/ — / 1836, X11, 480 p., 20
em., | v, fuori testo, antiporta litograla
ta da G, Simonett

Bbl : Salveraglio, 189, n. 50; Parenti
1936, n. 91; Giopusa, [19752], n. 63
Maxz VIIL 138

MGDR




145, Giuseppe Beretta
-_'\[-.‘r'h A0 ?’rli.l.l!]“ #1
idro di autore ignoto

daunt
D Suar Virginia Leyva

{835

Incisio

154xY 1
|'_q basso o destra; «Gius. Beretta
dal Quadros: didasca

i Virginia Leyva / detta
1 di Monzae
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147. Michele Fanolli
(Cittadella 1807 = Milano 1876
La partenza dei Promesst Sposi
1831

Oliosutela, 85 x 113 cm.
Padova, Museo Civico
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Feste ¢ letture popolari dei Promessi Sposi

Limmediata popolarita arrisa ai Promressi Sposi & dimostrata da
un curioso episodio di drammatizzazione visiva, che seguiva di
hi mesi la pubblicazione del romanzo. La comparsa cioé, ad
un ballo in costume organizzato a Milano dal nobile ungherese
Giuseppe Batthyany il 30 gennaio 1828, di una quadriglia dedi-
cata @ Don Rodrigo e ai suoi bravi, con la quale gli aristocratici
protagonisti celebravano un po’ cinicamente I'eroe negativo,
esponente di una classe, il cui ruolo storico era stato posto sotto
jccusa da Manzoni,
Inuno spirito completamente diverso seguira, nell'ottobre dello
stessO ANNO, UNa cerimonia squisitamente manzoniana: un trat-
tenimento tenutosi a Firenze, nella villa reale di Poggio a Caja-
no, in occasione del compleanno del Granduca, che, insieme ai
membri della propria famiglia diede vita ad una serie di tableanx
givanss, accompagnati da cori ad hoc, dedicati agli episodi pit
edificanti del romanzo. Questa volta vennero esaltati il messag-
gio provvidenziale e le virtti degli umili protagonisti. Si tratto di
una strumentalizzazione ideologica, presto riproposta, in accen-
ti ancora pin espliciti, nel ciclo di affreschi dipinti da Niccola
Cianfanelli, tra il 1834 ¢ il 1837, su commissione dello stesso
granduca, in uno degli appartamenti della Meridiana di Palazzo
Pitti.
Di ttt'altro segno, ancora in ambito toscano, ma nel clima
progressista dell’«Antologia» di Vieusseux e della nuova peda-
gogia democratica, appaiono le drammatizzazioni destinate al
popolo, come quelle di Lapo de’ Ricei, autore dei famosi dialo-
ghi morali e animatore del «Giornale Agrarios, o del Lambru-
schini, che adattava il testo manzoniano, sopprimendo «certo
lusso di riflessioni troppo metafisiche, restringendo «certi pas-
st troppo lunghi e di poco interesse per il popolos. Il teatro
e di queste letture, o animazioni, pensiamo possa essere

stata quella “palazzina dei Promessi Sposi”, fatta erigere da
Niccold Puccini nel giardino “didattico™ della sua villa di Scor-
nio, fuori Pistoia. Un luogo, denso di riferimenti storici e nazio-
nali, deputato dal 1842 soprattutto alla celebrazione della Festa
delle Spighe, dedicata all’esaltazione del *lavoro contadine” e
dell’ educazione popolare”.

Una sorta di equivalente visivo dello spirito con cui il romanzo
veniva interpretato in queste letture e drammatizzazioni popola-
ri sono le ingenue stampe, che illustravano le molte edizioni del
romanzo edite a Firenze tra il 1827 ed il 1835. 1l fenomeno
divenne presto oggetto di attenzione letteraria ¢ figurativa,
come dimostra Giuseppe Sacchi in un brano del suo Viaggio in
Toscana del 1835: «Le villanelle di Covigliajo smettevano allora
di far la treccia colle pagliuzze, e s'erano a gruppi annicchiate
sotto il portico dell'osteria, ove la ragazza dell'oste, una vispa
fancinlla di sedici anni, stava leggendo ad alta voce, indovinate
che libro! I Promessi Sposi di Alessandro Manzoni. Leggeva
quelle potenti pagine con cui si chiude l'ottavo capitolo del
romanzo, ove ne si pinge la partenza di Agnese, di Lucia e di
Renzo dalla terra nativa, per andare dove la loro trista sventura
ne li cacciava. Con una voce affievolita dal lungo leggere, ripete-
va la fanciulla quel passo ove dicesi: — Addio, montagne sorgenti
dalle acque, ed erette al cielo [...] - A quella patetica lettura le
contadinelle stringevansi I'una all'altra, quasi un segreto rim-
pianto lor facesse temere di dovere lasciare que’ monti, que’ rivi,
quel cielo, che fissavano tratto tratto con sguardi direi quasi
amorosi; ¢ non s'accorgevano che due forestieri le stavano
curiosi osservando, ed uno di essi era inteso persino a disegnare i
loro svelti contorni, e le loro geniali movenzes.

Fernando Mazzocca
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b. Vedera delfa festa Batthyvany,
1828

Litogratia a matita grassa,
243x320mm (152x241)

In alto a sinistra: «Havez del.»; in
alto a destra: «Milano Litog. Vas.
salli»; didascalia: «Festa Batthya-
ny / 30 gennaio 1828»
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149. Anonimo

Yartenza df Renzo e L S Shag
4 laro ferra nalali !
Litografia a matita grass
236%295 mm (169x22

Tavola VI, in Pel / Faustissime
Grarno /S De' 3. (htabr Nell'l.
R. Villa / Del Poggio a Cajang
L anro 1828. [Firenze, Litografia
Salucci, 1828]
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151. Ettore Pascali

(attivo a Firenze verso la meta

del XIX secolo)

su disegno di A. Boti,

da Niccola Cianfanelli

{Mosca 1793-Firenze 1848)

1 Promessi Spasi, 1837 ca.
Incisione a bulino su rame a
contorno, 148x 160 mm

( Firenze, s.d.)

Milano, Civica Raccolta delle
Stampe A. Bertarelli

Si trutta oi una seric di sei incisioni, che
riproducona gli episodi del romanzo, af.
frescati da Nicola Cianfanelli in un appar-
tamento della Meridiana in Palarzo P
tra il 1834 ed il 1837, Le SIUmPE s0n0
intitolate a: I perdono df fra Cristofors (a),
I Graso travertito da Mendwcante spia ls
Casa di Lucta(b), Fuga des promesss Spoxi
lcl. Le Monace tradisce Pinmocente Lucia
{eh, Gilf wltsmi soldy df Rewzo (d), Lucsa i
potere dell Tnmantinate

Unica, significativa, eccezione € quells
della tavala dedicata all'episodio *scabro.
50" del radimento di Gertrude, che era
stato eschuso dal programma edificante
degli uffreschi

Bibl : Mazzocea, 1985, p, 59
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152. Marco Zignani

(Forli 1802-Firenze 1830)
sudisegno di C. Falcini

a. Don Abbondio incontra i bravi
1829

Incisione a bulino su rame,

Hx55 mm (53x45)

In basso a sinistra: «C. Falcini
dis.»; a destra: «Zignani inc.»: di-
dascalia: «Ella ha intenzione di
sposare domani Renzo Tramagli
/no e Lucia Mondella! / Cap. I;»
(v. I.: antiporia)

b. La notte degli imbrogli, 1829
Incisione a bulino su rame,

H0%35 mm (47x42)

In basso a sinistra: «C. Falcini
dis.»; a destra; «Zignani inc.»: di-
dascalia: «Afferrata colla manca,
e sollevata la lucerna, ghermito /
con la destra il tappeto che copri-
va la tavola e ti- / rato a sé con
furia, gittando a terra, libro, car-
ta, ... / Cap. VIIL»

{v. II: antiporea)

<. Renzo fa l'elemosing all'uscita
dell'osteria, 1830

Incisione a bulino su rame,

%55 mm (53x45)

In basso a sinistra: «C. Falcini
dis.»; a destra: «Zignani inc.»: di-
dascalia: «La ¢’¢ la provvidenza!
/ Cap. XVII.»

tv. I antiporta)

d. La carestia a Milano, 1830

Incisione a bulino su rame,

%55 mm (55x45)

Iﬂ a Emiﬂﬁ: «Fnlcini di.'i,n;

a destra: «Zignani inc.»; didasca-

lia: «Taluno gii agonizzante rice-

veva / gli ultimi soccorsi della re.

ligione. / Cap. XXVIII»

(v, V: antiporta)

In: Alessandro Manzoni, I/ Promerss Spo-

5 / Storia Milanese / Del Secols XVII /

Scoperta E Rifatta / Dia / Alessanidres Marn.

zons / Vol (11, D, V) 77 Firenze / Passi-
i, Borghi e Comp, / 1829 (1830), 9 cm,

rontespizio dgquadrato,

Edizione in 6 v, con antipor inclsa nel

ﬂn'ml cingque da M. Zignani, nel sesio da
. Dverio,

Bibl - Salveraglio, 1890, n. 33; Parenti,
1936, n. 57: Giujusa, [19752], n. 26
Mawz. X. 30/1-6
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153. Fra Cristoforo scioglie il voto
di Lucia, 1834

Incisione a bulino su rame,
147x190 mm (75x60)

Didascalia: «Io vi dichiaro sciolta
dal voto di verginita / I Pr. Sposi
Pﬂg.»

Controfrontespizio di: Alessandro Man-
zoni, I Promessi Sposi / Storia Milanese /
Del Secolo XVII / Scoperta E Rifatta / Da
Alessandro Manzoni / Con Hlustrazioni
Tratte Dalla Storia Lombarda / Del Secolo ﬂm Ji ;
XVII. / Di Cesare Cantsi / Tomo Terzo // ﬂ” Y
Firenze / Presso Giuseppe Galletti / { = /.
1834, 503 p., 1 tav. fuori testo, 15 cm. T 0] A T — .
Edizione in 3 v., 1834-1835. HIHIMHWITH.'JH it
Bibl.: Vismara, 1875, n. 36; J I IR
Salveraglio, 1890, n. 45; Parenti, 1936, n.
77; Giujusa, [1975?], n. 47.
Manz. IX. 180/3
M.G.D.R.
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Le grandi serie illustrate

Negli anni tra la prima edizione del 1827 e la seconda del 1840
J'immagine del romanzo, pit che dalla pittura manzoniana, pur
presente con una certa vivacita alle esposizioni, appare determi-
nata dalla grafica, sia per la frequenza delle proposte che per la
naturale diffusione del mezzo. Si tratta delle serie di tavole,
litografiche o calcografiche, pubblicate a fascicoli autonomi
rispetto alle diverse edizioni del romanzo, spesso illustrate,
allora in commercio. Le loro dimensioni le rendevano adatte sia
ad essere raccolte in album, sia per un uso d’arredo, come
testimonia anche il quadro di Emilio De Amenti, qui esposto,
dedicato alla Lettura dei Promessi Sposi, ambientata appunto in
un salotto borghese decorato con stampe relative a momenti
salienti della narrazione manzoniana.

La prima serie, disegnata e litografata dal pittore cremonese
Gallo Gallina, fu edita a Milano da Giovanni Ricordi tra il 1827
ed il 1828. Riproposta nuovamente tra il 1828 ed il 1830, entro
in concorrenza con una seconda serie litografica dovuta al
milanese Roberto Focosi e pubblicata contemporaneamente a
Milano da Giuseppe Vassalli. I due album, simili per numero e
dimensione delle tavole, proponevano significativamente gli
stessi episodi, gia identificati evidentemente come i piti popola-
ri. I confronto si basava allora nella loro diversa resa figurativa,
che si traduceva in due divergenti ottiche di lettura. Gallina,
fissando le vicende del romanzo negli schemi rigorosi della
pittura di storia e soprattutto di quella sacra, con un gusto
neosccentesco tra Honthorst e Caravaggio, offre un’interpreta-
zione “sublime”, drammatica, ma “devota”, che ricompone le
tensioni nella solenne prospettiva del disegno provvidenziale.
Significativa ad esempio la presentazione di Renzo all'osteria,
mentre solleva il suo pane come un Cristo nell’ultima cena.
Focosi, che interpreta le stesse vicende nell’ottica “materialista”

della pittura di genere o con la disinvoltura narrativa dell’illu-
stratore di mestiere, non riesce a ricomporle in una visione
unitaria. La sua lettura del romanzo in chiave comica e patetica,
sostanzialmente laica, conduce a un finale dove la peste si
accampa in tutto il suo tragico vuoto di morte, senza alcuna
possibilita di redenzione.
Trail 1831 ed il 1832 & la volta di una serie di acquatinte, quindi
un mezzo illustrativo piti tradizionale, su disegno di Agostino
Botazzi pubblicate a Cremona da Luigi De Micheli. Nella scelta
degli episodi alla proposta canonica dei due artisti milanesi
subentra una selezione pili eccentrica, che da spazio anche ai
comprimari come Azzecagarbugli, Tonio, Gervaso, Agnese o
privilegia soprattutto le vicende in cui viene coinvolto Renzo,
come quella dell’assalto ai forni e dei tumulti successivi. Cid
testimonia probabilmente la maggior adesione da parte di un
pubblico provinciale, quale quello cremonese, alle pagine del
romanzo in cui I'invenzione narrativa appare piti aderente al
dibattito storico o all’analisi della vita materiale. Cosi I'illustra-
tore, al di la di certe ingenuita di linguaggio, appare recuperare
tutta la concretezza della tradizione figurativa lombarda, spe-
cialmente locale. E pensiamo ai Campi. Grandi cautele interpre-
tative non pare se ne fosse poste un pit illustre traduttore dei
Promessi Sposi, il trasteverino Bartolomeo Pinelli, che, tra il
1830 ed il 1832, pubblicava a Roma una serie di venti litografie
rimaste interrotte a circa meta del romanzo. Per Pinelli, che
propone un Seicento pittoresco di straccioni, bravi e fieri popo-
lani, & un puro esercizio di resa storica, dove luoghi e costumi
divengono intercambiabili. E una ricostruzione indubbiamente
vivace, quasi da opera buffa, che pare fatta su misura per Don
Rodrigo e i suoi bravi.

Fernando Mazzocca
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156. Gallo Gallina

(Cremona 1796-Milano 1874)
Alcune scene tratte dai Promessi
Sposi. / Storia milanese del secolo
XVII/ del Signor Alessandro
Manzoni, / composte e disegnate
da Gallo Gallina // Milano /
presso Gio. Ricordi/ 1827-1828.
Litografia a matita grassa
590x448 mm (317x430)

Manz. Icon. Atl. AIT1-12

Gallo Gallina, Lucia e le compagne
prima dell’'incontro

con Don Rodrigo;

Incontrotrail

cardinale e 'Innominato




itografie, annunciate in un Prospetto
:jf.:lsogiazionc pubblicato il 19 luglio
1828, erano in realta gia comparse, come
documenta I'Elenco delle opere stampate ¢
licate a Milano e nelle Provincie Lon:-
barde, per successive dis trail 1827 e
il 1828. Probabilmente il manifesto si rife-
risce allora ad una nuova distribuzione
seguita nel maggio, luglio, settembre
1828, marzo, mnggio, agosto 1829 e feb-
braio 1830. Una fortuna confermata an-
che dalla loro traduzione in una serie di
tinte, incise da Francesco Corsi e
licate a Firenze da Vincenzo Batelli
verso il 1832 - 1833, il quale le utilizzod
anche per una sua edizione illustrata del
romanzo nel 1834, La serie, composta da
dodici tavole, destinate ad essere raccolte
in album, ma anche di “dimensione con-
grua per ornamento mobiliare”, rispec-
chiava una visione del romanzo affidata a
i che ne diverranno presto gli episodi
pitt esemplari: 1) Incontro tra don Abbon-
dio e i Bravi, 2) Scontro tra Padre Cristofo-
ro e Don Rodrigo, 3) I Promessi Sposi sor-
prendono don Abbondio per fargli celebra-
re il matrimonio, 4) Addio dei Promessi
Sposi a Padre Cristoforo, 5) Lucia e Agnese
presentate a Gertrude, 6) Renzo ubriaco
all'osteria, 7) Rapimento di Lucia, 8) Lucia
ai predi dell'Innominato, 9) Lucia nella
casa del sarto presentata al Cardinale, 10)
Renzo si salva nel carro degli appestati, 11)
Padre Cristoforo mostra a Renzo Don Ro-
drigo morente, 12) Lucia sciolta dal voto si
riunisce a Renzo.
Ilfondo manzoniano della Braidense con-
serva un cospicuo nucleo di ottanta dise-
gni del Gn]fi)na, preparatori alla nostra
serie, interessanti perché documentano
lattenzione anche ad altri episodi del ro-
manzo, poi esclusi dalla realizzazione lito-
; : Perpetua consola don Abbondio,
i 70 fra Lucia e Don Rodrigo, Renzo e
 don Abbondio, Il conte Attilio, Preparativi
Perle nozze, Agnese Lucia e Padre Cristo-
Joro, Lucia piangente tra Padre Cristoforo,
Agnese e Renzo, Renzo e i capponi, Renzo
i congeda da Agnese e Lucia, L'Addio ai
Monti, Bravi che spiano, Maledizione di
M. Gertrude entra in convento, Incon-
410 tra il Cardinale ¢ I'Innominato.
Sitratta di fogli di diverso formato, so-

fattutto di carta velina disegnata a matita
/9,Pill spesso, a penna ed acquerello color
ia. Notevoli soprattutto quell relativi

e afie realizzate, in quanto testi-
‘iano lo scrupolo documentario, sia

fcostruzione ambientale che nella




157. Roberto Focosi

(Milano 1806-1862)

I Promessi Sposi / Del Sig.” / D."
Alessandro Manzoni / Disegni del
Sig."/ Roberto Focost (Milano,
litografia Giuseppe Vassalli,
1828-1830)

Litografia a matita grassa,
261x340mm (210x “82)

Manz. Icon. Atl. AT1-18

La serie delle tredici litografie, dedicate
da Focosi al romanzo, usci, in concorren-
za con la seconda distribuzione di quelle
di Gallina, tra I'ottobre 1828 e Paprile
1830, come conferma |'Elenco delle opere
stampate e pubblicate a Milano e nelle Pro-
vincie Lombarde. Esse ripropongono si-
gnificativamente, anche se con delle va-
rianti sostanziali nella scelta del momento
in cui bloccare la scena e soprattutto nella
sua resa, gli episodi illustrati da Gallina.
Viene aggiunta solamente una veduta
d’insieme relativa al Lazzaretto occupato
dagli appestati, ripresa dal capitolo tren-
tacinquesimo.

Bibl.: Mazzocca, 1985, pp. 29-45

F. M.

158. Giuseppe Bignami
(Cremona 1804 - ?), Domenico
Landini (attivo a Milano nella
prima meta del XIX secolo),
Giacinto Maina

(Illyris 1772 — Cremona 1860 ca.)
sudisegno di Agostino Bottazzi
(attivo a Cremona e Venezia nella
prima meta del XIX secolo)
Scene dai «Promessi Sposi»,
1831-1832

Aquatinta, 436 x 583 mm

(305 x 420)

Cremona, presso Luigi

De Micheli, 1831-1832

Manz. Icon. Atl. A. 111 1-4; IV 1-3

La serie, come risulta dall'Elenco delle
opere stampate e pubblicate a Milano e
nelle Provincie Lombarde, era composta
da undici acquatinte uscite a Cremona tra
il dicembre 1831 ed il giugno 1832, tirate
in 400 esemplari venduti a L. 3 per stam-
pa. La scelta degli episodi raffigurati’ ap-
pare abbastanza singolare, se confrontata
con quelli che risultano i temi privilegiati
da illustratori, come Gallina e Focosi, e
pittori. Va da scene “imbarazzanti”, per il
loro contenuto politico, come L'assalto ai
forni (Cap. XII) o Renzo e Ferrer (Cap.
XIII), a momenti di minor tensione narra-
tiva come Renzo Lucia e Agnese, Renzo e
Azzecagarbugli (Cap. I1I), Renzo con To-
nio e Gervaso all'osteria (Cap. VII); Padre
Cristoforo nel convito di don Rodrigo
(Cap. V), Scena nel Lazzaretto (Cap.
XXXV), che danno occasione a tanti qua-
dri “di genere”, a episodi, anche se non
centrali, di maggior spessore drammatico
o didattico, come I'lngresso del Cardinale
al fianco dell'Innominato (Cap. XXIII),
L'Innominato consegna Lucia a don Ab-
bondio (Cap. XXIV), Il tradimento di Don
Rodrigo (Cap. XXXIII), L.’Addio a Cecilia
(XXXIV). Le tavole, di cui esistono pres-
so il Centro Nazionale di Studi Manzonia-
ni i disegni preparatori raccolti in un al-
bum, denunciano nella scelta tematica,
nelle referenze figurative locali (la tradi-
zione della pittura cinquecentesca cremo-
nese), la loro destinazione ad un pubblico
provinciale.

159. Bartolomeo Pinelli

(Roma 1781-1835)

I Promessi Sposi, 1830-1832
Litografia a penna e inchiostro,
420x546 mm (290x338)

Roma, Litografia delle Belle Arti
Manz. Icon. Atl. AV 1-11

La serie delle venti litografie di Pinelli,
interrotta a circa meta del romanzo con la
scena di Renzo che attraversa I'Adda, ini-

_ zid nel 1830, quando furono pubblicate le
prime undici tavole, cui ne seguirono otto
nel 1831 ed una nel 1832. Quindi lo scom-
penso tra le immagini dedicate ai primi
capitoli e il minore interesse per i succes-
sivi si deve certamente alla sospensione
della serie, forse motivata da fattori diver-
si e concomitanti: la scarsa congenialita
dell’artista romano alla resa dell’ambiente
e dello spirito del romanzo, la minore
popolarita dei Promessi Sposi nella Roma
pontificia rispetto all’enorme successo
raggiunto in altre aree italiane come Fi-
renze o Napoli, il poco favore probabil-
mente incontrato da una traduzione cosi
“infedele” della pagina manzoniana. Re-
sta comunque, al di la di tutti i tradimenti,
soprattutto nella resa dei costumi e del-
I'ambiente, I'indubbia qualita della sintesi
grafica ed una scioltezza narrativa, funzio-
nale specialmente alla descrizione delle
vicende in cui sono coinvolti i bravi, Don
Rodrigo e Renzo, che appaiono i protago-
nisti indiscussi di questa singolare versio-
ne illustrata.

Bibl.: Mazzocca, 1985, pp. 69-72
F.M.
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Agostino Bottazzi, La confessione

([i I.U(i‘d

Bartolomeo Pinelli, I ritorno di Renzo
Agostino Bottazzi, L' Innominato
riconsegna Lucia a Don Abbondio
Gallo Gallina, Lucia incontra il
cardinale in casa del sarto
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Bartolomeo Pinelli, Don Rodrigo e gli
antenati,

Fra Cristoforo al portone del castello
di Don Rodrigo,

La cerimonia del perdono di Fra
Cristoforo

Agostino Bottazzi, 1 cardinale fa la sua
ricomparsa al fianco dell' Innominato
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a,b. Agostino Bottazzi, Bartolomeo
Pinelli, Renzo con Tonio e Gervaso
all'osteria

¢, d. Gallo Gallina, Roberto Focosi,

Renzo all'osteria della Luna Piena
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a, b, c. Gallo Gallina, Roberto Focost,
Rapimento di Lucia
d. Agostino Bottazzi, Renzo e Ferrer
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a. b. Agostino Bottazzi, Addio a Cecilia;
Tradimento di Don Rodrigo

c.d. Gallo Gallina, Fra Cristoforo
presentd a Renzo Don Rodrigo morente
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Labiblioteca “proibita” di Teresa Manzoni

La figura e la statura intellettuale di Teresa Borri vedova Stam-
pa, dal gennaio 1837 seconda moglie di Manzoni, sono certo
molto distanti da quelle di Enrichetta Blondel, e se mai piu
vicine alla “spregiudicatezza” della Giulia Beccaria precedente
la “conversione”, segnata dalla damnatio memoriae dell'Imbo-
nati e dalla distruzione del tempietto neoclassico eretto nel 1806
nel giardino della villa di Brusuglio per custodire le spoglie
dell’amante. Dopo Giulia anche donna Teresa era vissuta a
lungo, dal 1819 al 1822, a Parigi insieme al primo marito Stefano
Decio Stampa, partecipando alla vita culturale, come dimostra
lo stretto legame tra i due coniugi ed il grande illustratore
Achille Devéria, cui si deve un singolare reportage grafico degli
spensierati anni trascorsi nella capitale francese dai due giovani
aristocratici milanesi. Un rapporto che ricordava, in un certo
senso, quello tra Giulia, Alessandro e la pittrice inglese Maria
Cosway, destinato poi a rinnovarsi quando anche la Cosway
ritorno in Italia. La vecchia signora inglese, gia amante di Jeffer-
son, si era infatti “convertita” ad uno stile di vita cristiano
fondando a Lodi quel famoso collegio delle Dame Inglesi, dove,
con intenti esemplari che ebbero pure un loro risvolto figurati-
vo, fu allogata la piccola Maria Vittoria Manzoni.

Con lingresso di Teresa, chiacchieratissimo per i trascorsi “ga-
lanti” della donna, entrd comunque una ventata d’aria fresca nel
tedio di casa Manzoni. Portd con sé i bellissimi quadri di Hayez,
di cui fu grande amica, i disegni di Devéria, le miniature di
Gigola, e tutta una serie di piccoli raffinatissimi oggetti d’arte e
di bigiotteria. Ma cio che piti dovette sollecitare I'attenzione di
Manzoni fu senz’altro 'eccezionale biblioteca, destinata a subi-
re un forte incremento proprio nei primi anni del matrimonio,
che corrispondono al fervore attorno all’edizione illustrata, nel
cui progetto ed esecuzione Teresa ebbe parte notevole sin dagli
inizi. Se infatti il 2 gennaio 1837 ¢ la data di nozze, il 19 Gino
Capponi scriveva al Tommaseo che il «Manzoni ristampa il
romanzo corretto con |'aggiunta della Colonna infame e con
vignette di Hayez a mezzo la pagina. La moglie lo fa lavorare».

Lettrice culturalmente aggiornata, dal «Conciliatore» all'inglese
«The Spectator», possedeva anche strumenti d’informazione
sulla produzione artistica contemporanea, come il periodico
«L’Artiste», gli almanacchi e gli album illustrati delle esposizio.
ni di Brera. Una presenza di rilievo era naturalmente quella dei
romanzi e dei libri di viaggio, di cui molti illustrati. Ma sl
versante del libro figurato cio che piti ci colpisce, nella bibliote-
ca di Teresa, ¢ il massiccio rilievo che vi assumono le grandi serie
satiriche francesi della prima meta dell’Ottocento. Ritroviamo
soprattutto, allineate ai fascicoli de «La Caricature» e dello
«Charivari», le mitiche creazioni degli anni Trenta, di Devéria,
Grandville, Daumier, Lorentz, Cham, Gavarni, Malapeau, Do-
ré. Una biblioteca quindi assolutamente eccentrica e straordina-
ria nel panorama italiano, ricca di testi “proibiti”, che in nessu-
n’altra sede pubblica e privata italiana di formazione ottocente-
sca ¢ possibile reperire. La competenza di Teresa ed una scelta
cosi organica appaiono talmente eccezionali (in diversi casi si
tratta di esemplari rarissimi), da doversi forse ipotizzare una
consulenza dell’amico Achille Devéria, con cui sappiamo chesi
mantenne in contatto per lungo tempo, se ancora nel 1838 egli
fu interpellato, dopo il rifiuto di Hayez, quale possibile illustra-
tore per la nuova edizione dei Promessi Sposi.

Il fatto di maggior rilievo resta comunque la certezza che queste
serie satiriche furono soprattutto acquisite come materiale di
documentazione e modello per 'impresa illustrativa del 1840,
concepita infatti da Teresa e Alessandro in un’ottica tutta loro
particolare. Volevano che il romanzo assumesse un nuovo slan-
cio ed un’immagine pit propria, grazie alla sua traduzione visiva
nel linguaggio moderno, sintetico, insomma popolare dell'illu-
strazione caricaturale, “giornalistica”. Spirito che via via affiora
nelle vignette di Gonin, per cui ci & parso legittimo ricollocare
I'edizione illustrata del 1840 negli scaffali della scandalosa bi-
blioteca “proibita” di donna Teresa.

Fernando Mazzocca
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160. Jean Baptiste Sambat
(Lione 1760 ca.-Parigi 1827)
a. Ritratto di Alessandro
Manzoni, 1808

Miniatura su avorio,

tonda 73 mm.

Firmata a destra: «Sambat»
b. Ritratto di Enrichetta Blondel,
1808

Miniatura su avorio,

ovale 58x47 mm.

Suretro etichetta con la scritta
apenna: «Aless. Manzoni

e Consorte Enrich. Blondel
all'epoca delle loro nozze
(miniatura eseguita a Parigi)»
Provenienza: Legato
testamentario di Giulia
Costantini Manzoni, 1912
Milano, Biblioteca Nazionale
Braidense (Sala Manzoniana)
Restaurati in occasione della
mostra da Nuccia Chirici
Comolli

Le due eleganti miniature, montate in un
unico riquadro di velluto verde con le
iniziali in bronzo dorato dei due effigiati,
furono eseguite, come documenta una
tradizione familiare suffragata dalla scrit-
ta sul retro, a Parigi dove Manzoni si recd,
con la moglie e la madre, nel giugno del
1808 a due mesi dalle nozze. Rispetto al-
I'immagine di Enrichetta, che risulta al-
quanto debole tanto da porre dei dubbi
sull’autografia, il ritratto di Alessandro
appare impaginato con grande vivacita, in
una tipica iconografia di accentuato sapo-
re romantico, aftatto desueta nella ritratti-
stica manzoniana. Gli elementi piii gusto-
si e caratterizzanti sono rappresentati dal
gesto byroniano con cui la mano destra
affonda nella scomposta capigliatura, da
quel libro rosso colfc)::am di sbieco a sini-
stra e dal vistoso fazzoletto mollemente

annodato al di sotto della candida camicia

aperta sul petto.

Significativa del particolare momento
biografico & anche la scelta del miniatore,
Jean Baptiste Sambat, gia legato agli am-
bienti giacobini. ?li aveva poi accompa-
gnato Mirabeau, di cui fece spesso il ri-
tratto, nei suoi viaggi in Inghilterra e Ger-
mania. Ritrasse inoltre, tra i pitt importan-
ti esponenti del regime, Fabre d'Eglanti-
ne e Fouché, il potente ministro di Poli-
zia, che divenne suo protettore ed amico.
FM.

161. Maria Louisa Catherine
Cecilia Cosway Hadfield

(Firenze 1759 - Lodi 1838)
Ritratto di Giulia Manzoni
Beccaria, 1802-1803

Olio su tavola, 213x160 cm.

Sul retro scritta autografa di Te-
resa Manzoni, a inchiostro:
«Bozzo cavato / dal vero, per /
Mad. Cosway / della figlia di Bec-
caria / madre di Manzoni // a
Parigi / I'anno 11»

Provenienza: Gia di Teresa Man-
zoni Stampa, pervenuta in Biblio-
teca nel 1923 per acquisto dal Pio
Istituto pei Figli della Provvi-
denza

Milano, Biblioteca Nazionale
Braidense, Sala Manzoniana
Restaurato in occasione della mo-
stra da Nuccia Chirici Comolli

E certamente I'immagine pit bella di
quelle a noi giunte della madre di Manzo-
ni, ritratta a Parigi quando, se non pii
giovanissima, era ancora nel pieno del suo
ruolo intellettuale ¢ mondano. Ma qui,
piti che I'effigiata, & l'artista che ci interes-
sa, quella Madame Cosway, disegnatrice e
pittrice raffinatissima, che dovette rivesti-
re un ruolo non del tutto secondario nel
mondo culturale e nell'universo familiare
manzoniani.

Nata a Firenze nel 1759 e formatasi arti-
sticamente nella Roma neoclassica, fece
poi ritorno con la famiglia in Inghilterra,
dove sposava nel 1780 Richard Cosway e
creava un importante salotto, frequentato
da Giuseppe Baretti, dal generale De Pao-
li, dalla principessa d’Albany e da Tho-
mas Jefferson, di cui diverra presto I'a-
mante. Dopo la pace di Amiens si trasferi
a Parigi, entrando nella ristretta cerchia
dell:r}snmig[ia Bonaparte e dei grandi ca-
poscuola neoclassici Gérard, Guérin e
David. Su suggerimento di questultimo
intraprese la pubblicazione a dispense,

con incisioni ad acquaforte, delle opere”

allora raccolte al Grand Musée du Lou-
vre. Dell'opera, rimasta interrotta, ci re-
stano i issimi acquerelli preparatori
(Lodi, Fondazione Cosway). Infatti la Co-
sway, in seguito alla perdita dell'unica fi-
glia ancora in tenerissima eta, manifestd
un'appassionata vocazione educativa cui
si.dedicd per tutto il resto della sua esi-
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stenza. Dal 1803 al 1811 diresse a Lione
un collegio femminile, creato con il con-
tributo del Cardinale Fesh, zio di Napo-
leone e ottimo cultore delle arti. Nel 1818
fondo a Lodi un nuovo istituto di educa-
zione, per fanciulle nobili grazie alla prote-
zione del Duca Francesco Melzi d’Eril.
Esso venne convertito nel 1830 in Colle-
gio delle Dame Inglesi, una delle istituzio-
ni pedagogiche piti prestigiose dell'Impe-
ro austriaco. Contemporaneamente |a
morte del marito la rese proprietaria di un
cospicuo patrimonio, da lei devoluto al-
I'incremento dell'istituto. 1 suoi meriti
vennero riconosciuti da Francesco |
d’Austria, che la creava nel 1834 barones-
sa dell'Impero. La Cosway, in ottime rela-
zioni con i maggiori artisti del tempo co-
me Canova, Appiani, Bossi, Longhi, Ro-
saspina, Lawrence, West, e con collezio-
nisti e conoscitori come il Fesh e d'Har-
canville (a Lodi & conservato un cospicuo
numero di lettere che le diresse dal 1788
al 1789), non dimenticd i suoi trascorsi
artistici nell'educazione delle giovani a lei
affidate, coadiuvata in cid da uno stru-
mento impareggiabile costituito dal co-
spicuo fondo di disegni, suoi e del marito,
conservati ancora oggi a Lodi presso la
fondazione a lei dccﬁgata.

E quindi nel giro della grande tradizione
pegagogica lombarda che si matura, come
ricordano i biografi del tempo (A. C.,
Maria Hadfield Cosway, in «Gazzetta Pri-
vilegiata di Milano, 11 febbraio 1838,
pp. 160-63; Cosway Maria, in «Rivista Eu-
ropear, aIl, 1, pp. 150-51), il suo rappor-
to con Monsignor Luigi Tosi, Vescovo di
Pavia, e con Manzoni. o scrittore, co-
nosciuto appunto a Parigi attraverso la
madre, aveva eseguito il bel ritratto oggi
conservato, con la generica assegnazione
ad anonimo inglese, presso la casa di via
Morone. Un legame rinnovato dopo il tra-
ferimento della Cosway a Lodi, come te-
stimonia I'affidamento dell’educazione
della piccola Maria Vittoria alla vecchia
pittrice inglese.

FM.
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162. Gabriele Rottini

(Brescia 1797-1858)

Maria Vittoria declama versia
Madame Cosway, 1830-1835 ca.
Olio su tela, 147x205 cm

Lodi, gia Collegio delle Dame
Inglesi, ora Fondazione Cosway

[1dipinto, suggestiva e rara testimonianza
della vita in un collegio della prima meti
dell'Ottocento, documenta, eseguito con
wtta probabilita nel periodo tra 1830 e
1835 di permanenza di Maria Vittoria nel-
Iistituto di Lodi, 'importanza conferita
dalla Cosway al privilegio di poter anno-
verare tra le proprie ospiti la figlia di Man-
zoni. Un'opera quindi che, mentre ricrea-
va l'a!mos&rs di serena operosita intellet-
tuale respirata dalle allieve, doveva costi-
tuire anche un ottimo manifesto pubblici-
tario per la scuola lodigiana. Come si rica-
va dai registri della Fondazione e dal con-
fronto con una litografia, che rappresenta
la Cosway sul letto di morte, tcﬁta a Bre-
scia nel 1838 presso la Litografia Filippi-
ni, il quadro va assegnato al pittore bre-
sciano Gabriele Rottini, che, formatosi a
Firenze presso la scuola di Giuseppe Bez-
auoli, si era poi specializzato in patria nel
genere sacro, storico (la grande tela con
La morte di Scomburga conservata nell’A-
teneo di Brescia) e soprattutto in grandi
fitratti in gruppo a tematica pedagogica e
iliare, come La contessa Ippolita Mar-
tinengo Fé benefattrice e confortatrice del-
Ulstituto Rossini, Fausto Rossini e le Zitel-
le (Brescia, Istituto Rossini), e La contessa
Dorina Martinengo Villagana coi fighi Leo-
nardo, Angelo e Lurgi (Brescia, colfezione
privata), che ha la stessa vivacita di analisi
costume e di ricostruzione ambientale
presenti nel nostro quadro.
La scena & dominata dalla presenza della
vecchia dama inglese, seduta al centro in
un ampio drappeggio di ermellino, che
conferisce all’evento il carattere di uno
Squisito rito aristocratico, quasi il piccolo
cerimoniale di una corte retta dai buoni
sentimenti e dallo studio, in ogni sua for-
ma, del bello.
EM.

163. Achille-Jacques-Jean-Marie

Devéria (Parigi 1800-1857)

a. Ritratto di Teresa Stampa Borri,
1819

Disegno a matita rialzato a biacca
su carta avana incollata

su cartone, 147x123 mm

In basso la scritta autografa a ma-

tita: «Paris le mois de Mai du
1819, par Achille Devéria»
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b. Teresa Borri e Stefano Stampa a
Parigi, 1822

Disegno a matita e acquerello

su carta bianca, 240x190 mm

In basso la scritta autografa a ma-
tita: «Stephani et Therése au jar-
din de Mousseaux — 1822»
Milano, Biblioteca Nazionale
Braidense (Sala Manzoniana) e
Pio Istituto pei Figli della Provvi-
denza

I due bellissimi fogli documentano, insie-
me a tre altri (gia presso il Pio Istituto pei
Figli della Provvidenza di Milano, cui &
andata 'eredita di Teresa e Stefano Stam-
pa), lo stretto sodalizio tra i due giovani
coniugi Stampa, a Parigi, dal 1819 al
1822, ed il celebre illustratore, poi inutil-
mente contattato nel 1838 per la nuova
edizione illustrata del romanzo. La pro-
fondita del legame & confermata da una
curiosa disposizione testamentaria del
conte, morto nel 1822, che prevedeval'as-
segnazione di una pensione annua di due-
mila lire, per lo spazio di quattro anni, al
pittore, se avesse trasferito per tale perio-
do la propria residenza in Italia. Offerta
naturalmente rifiutata dall’artista. Parti-
colarmente preziosa appare allora questa
piccola serie di fogli, di cui quelli gia pres-
so il Pio Istituto rappresentavano il bel
volto di Teresa posto di profilo, i due
coniugi seduti in salotto (con la data del
maggio 1822) e, durante una gita a Fontai-
nebleau, intenti alla lettura d’un libro
(Flori, 1930, pp. 128, 144).

Bibl.: Mazzocca, 1985, pp. 106-109
F.M.
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Francesco Hayez

zia 1791-Milano 1882)
to di gruppo della famiglia
Stampa, 1822-1823
1tela, 125x108 cm
nienza: ]t'g'd[(} Llﬂ SICf‘dnU
a all’Accademia di Brera
79, collocato nella Pinaco-
Brera nel 1907
, Pinacoteca di Brera
y rappresenta Teresa Borri, da
iasta vedova del conte Stefano
impa, insieme al fratello Giusep-
madre Marianna Meda ed al fi
Stefano. Le vicende del quadro,
» verso il 1823, sono lunghe e
e. Rifiutato infatti dalla commit-
resa, fu a pili riprese rimaneggia-
tore, senza che si giungesse mai
rdo soddisfacente tra le parti.
osi nello studio dell'artista, fu
pit di vent'anni dopo da Stefano
he ne fece dono alla madre.
ato uno dei capolavori della ri-
romantica in Italia, rende molto
wosfera di squisito ozio intellet-
caratterizzo da sempre la vita
iglia Borri Stampa: si notino in
y di Giuseppe e 'atto del picco
intento, sotto l“;ln“‘rl“nl PTU[('
la figura materna, a disegnare nel

1zzocca, 1983, pp. 105-107 (con
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165. Francesco Hayez

(Venezia 1791-Milano 1882)
Ritratto di Teresa Manzoni
Stampa, 1847-1849

Oliosutela, 117x92 cm

Firmato in basso a sinistra
«Franc.® Hayez italiano / della
citta di Venezia 1849»
Provenienza: legato da Stefano
Stampa all’Accademia di Brera
nel 1879, collocato nella Pinaco-
teca di Brera nel 1907

Milano, Pinacoteca di Brera
Teresa é ritratta, in questo dipinto voluto
dal figlio Stefano come pendant del ritrat-
to di Alessandro eseguito dallo stesso
Hayez cinque anni prima, in posizione
speculare a quella in cui era stato effigiato
il marito. Come lui aveva in mano una
tabacchiera, per accentuare il tono intimo
e quotidiano della rappresentazione, an-
ch’essa stringe un’oggetto d'uso, un “fla-
con d'odeur”, allusivo alla malferma salu-
te. Un'immagine quindi estremamente in-
teriorizzata, talmente suggestiva, nel suo
equilibrio tra riserbo ed ironia, da diveni-
re uno degli emblemi pili immediati del-
I'universo familiare manzoniano.

Bibl.: Marelli, 1983, pp. 107-108 (con bi-
bliografia)

F.M.
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165. Francesco Hayez

(Venezia 1791-Milano 1882)
Ritratto di Teresa Manzoni
Stampa, 1847-1849

Oliosutela, 117x92 cm

Firmato in basso a sinistra
«Franc.® Hayez italiano / della
citta di Venezia 1849»
Provenienza: legato da Stefano
Stampa all’Accademia di Brera
nel 1879, collocato nella Pinaco-
teca di Brera nel 1907

Milano, Pinacoteca di Brera
Teresa é ritratta, in questo dipinto voluto
dal figlio Stefano come pendant del ritrat-
to di Alessandro eseguito dallo stesso
Hayez cinque anni prima, in posizione
speculare a quella in cui era stato effigiato
il marito. Come lui aveva in mano una
tabacchiera, per accentuare il tono intimo
e quotidiano della rappresentazione, an-
ch’essa stringe un’oggetto d'uso, un “fla-
con d'odeur”, allusivo alla malferma salu-
te. Un'immagine quindi estremamente in-
teriorizzata, talmente suggestiva, nel suo
equilibrio tra riserbo ed ironia, da diveni-
re uno degli emblemi pili immediati del-
I'universo familiare manzoniano.

Bibl.: Marelli, 1983, pp. 107-108 (con bi-
bliografia)

F.M.
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166. Jules Joseph Guillaume
Bourdet (Parigi 1799-1869)
Donna alla finestra nel Faubourg
St. Jacques, 1839

Litografia a matita grassa
eapenna e inchiostro,
355x260 mm (183x127)
Firmata dentro in basso a destra:
«Bourdet»; riquadrata da cornice
floreale litografata di C. Mala-
peau‘
Nella cornice in alto al centro:
«Paris». In basso a sinistra: «Lith.
Caboche Garneray et C.“»; a de-
stra: «C. Malapeau»; didascalia:
«Une Croisée Du F.* S Jac-
ques.»; sotto a sinistra: «Edité
par la Charivari»; al centro: «5»;
a destra: «16 rue du Croissant»
Tav. 5 di contro a p. 35 di: Paris / Aux
XIX= Siécle / Receurl De Scénes De La Vie
Parisienne Dessinées D'Aprés Nature / Par
Victor Adam, Gavarni, Daumier, Bouchot,
Bourdet, Cicéri, Pruche, Lepoitevin, / Pro-
vost, Lorentz, Riga, Célestin [sic], Nanteu-
il, Devéria, Traviés, Etc. / 48 Dessins Et
200 vignettes sur Bois / Avec Un Texte
Descriptsf / Par Albéric Second, Burat de
Grugy, Jaime, Emile Pagés, Roger De
Beauvoir, ete. (vignetta di H. Daumier) //
Paris, / Beauger Et Comp*®, 16, Rue Du
Croissant, Hotel Colbert. / — / 1839, 96
P, 37 cm, 48 tav. litografiche fuori testo,
200 vignette xilografiche.

opertina editoriale arancione, figurata,
di H. Daumier.

Nota di possesso: «Teresa Manzoni» (sul-
copertina in alto a destra).
Bibl : Vi aire, 1894-1910, v. VI, 376

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
nianj

STC.1
MD.L¢
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167. Charles-Michel Geoffroy
(Joinville 1819-Passy 1882)

su disegno di Grandville

(Jean Ignace Isidore Gérard,
Nancy 1803-Vanves 1847)

a. Lavioletta, 1847

Incisione su acciaio colorata,
280x187 mm (145x145)

In basso a sinistra: «Grandville
del.»; a destra: «Ch. Geoffroy
sc.»; didascalia: «Violette»; sotto
al centro: «G. de Gonet Editeur. »
(P.I, tav. di contro a p. 115)

b. Myosotis, 1847

Incisione a bulino su acciaio
colorata, 280x187 mm (150x125)
In basso a sinistra: «Grandville
del.»; a destra: «Ch. Geoffroy
sc.»; didascalia: «Myosotis»; sot-
to al centro: «G. de Gonet, Edi-
teur.»

(p1, tav. di contro a p. 27)

In: Grandville, Les / Fleurs Animées / Par
/! I-]. Grandville, / Introductions / Par
Alph. Karr, / Texte / Par Taxile Delord. /
— / Premiére Partie, [Seconde Partie] /
— // Paris, / Gabriel De Gonet, Editeur,
/ Rue Des Beaux-Arts, 6. / — / 1847, 2v.,

28 cm, 50 tav. complessive colorate, incise
da Ch. Geoffroy su disegno di Grandville.
Bibl.; Brivois, 1883, p- 180; Vicaire, 1894-
1910, v. III, 133

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST.K.51-52

M.G.DR.
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168. Métamorphoses du jour,

1854

Piatto anteriore della legatura in
cartone telato (250x160 mm) con
incisione a colori e oro

(102x100), di:

Grandv lle, Les .\I('{d.'),'r;r/vf‘rtx(‘i Du Jour

Par randville Accompagnées d'un
Texte / Par MM. / Albéric Second, Louis
Lurine / Clément Caraguel, Texile Delord,
H. D« wilieu, Louts Huart / Charles
Monse ulien Lemer / Précédées D'Une
Notice sur Grandville / Par M. Charles
Blanc ignetta) // Paris / Gustave Ha-

vard, Libraire / 15 Rue Guénégaud / Vu
la loi et les traités internationaux, ce livre

ne peut étre reproduit ni traduit / sans
l'autorisation de I'éditeur 1854,
XXVIIL, 283 p., 26 cm, 70 tav. fuori testo
ul]l‘l’.”: n gran E‘;]]"L’ mncise ll:l ‘l‘nLI](‘n.
E. Mouard, Hildibrand, Porret, Sotain su
disegno di Grandville.

Bibl: Brivois, 1883, p. 180; Vicaire, 1894-
1910, v.V, 783

\[il‘s!“” nro ,\;xl?l(‘nllll.' S[lllli A\LII]Z(\—
niani

ST.L.55

MGD.I




169. Bertall

(Albert d’Arnoux,

Parigi 1820-1882)

Fagin e Oljver Twist [1850?]
Xilografia, 310x215 mm
(115x98)

Firmata dentro in basso a

sinistra: «Bertall»; didascalia:
«Le vieux juif Fagin le receleur et
Oliver Twist,»;

A p.1di: Charles Dickens, Les voleurs de
Londres, ... traduction de La Bédolliére,
[Paris], G.= Barba éditeur, [18507], 72
p-, 31 cm, 24 vignette disegnate e incise da
Bertall.

«Romances populaires illustrés»
Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST.G4

M.G.D.R.

170. Cham (Amédée Charles De
Noé, Parigi 1819-1879)

Matilde (Parodia del dramma
omonimo di E. Sue), [1843]
Xilografia, 351x268 mm
(305x208)

Frontespizio del fasc. 28 di: Musée / Ou /
Magasin Comigue / De / Philipon, / Con-
tenant 800 Dessins / Par MM. Cham De
N..., = Eustache, — Fontallard (Charles), -
Forest, - Gavarni, — Grandville, / - Jacque,
— Provost — Dumarchais, — Ch. Vernier; /
Textes / Par MM. Cham De N..., - L.
Huart, — Des O..., — E. Maritus Et Ch
Philipon. / (vignetta incisa da M. De-
champs su disegno di E. Forest, da
Grandville)// Paris, / Chez Aubert Et C,
Place De La Bourse, 29. [1843], 35 cm,
800 vignette incise da Loiseau, Le Sestre,
E. Forest, Maurisset e altri su disegno
degli artisti nominati nel frontespizio.
Copertina editoriale azzurrina, figurata,
che reca in alto la nota di possesso: «Te-
resa».

Bibl. Brivois, 1883, p. 296; Vicaire, 1894-
1910, v. V, 1232

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST.DA4.

M.D.LC.

s
CHARLES DICKENS,

e v s st dhes

118

i
ﬁiil £

L H
i
{Hi

il
Iy
i

i
|

I

14
i
>

ihedifing
e ?i.l,L!i LHA H
H AT
i i

s
il
1 E[ 'ii’l 3

}
i
(]
i
1i

H
i
L

= MAVAAISSE — PRI | 4 CENTINSS

MUSEE PHILIPON.

e~ A LBUM DE TOUT LE MONDE.

SRRE AVEERT, FLACE b5 La newnen

MATHILDE

e

a2y 71303

ET BIVINER BN CING PARVIES,




171. Antonio Lanzani

ILUF:"H” 1803-))

da Giuseppe Molteni

(Affori 1800-1867)

Giovanni Migliara, 1829
Acquatinta, 135x80 mm

(gzx-‘ /) . . -
[nbasso a sinistra: «Molteni
dip.»; a destra: «Lanzani inc.»;
didascalia: «Giovanni Migliara»;
sotto al centro: «Milano presso P.
¢G. Vallardi Cont. S. Margherita
N.1101.»

Tav. di contro a p. 64 di: Le Glorie
Dell Arti Belle / esposte nel Palazzo di
Brera / l'anno 1829. / (vignetta) / Anno
IV. // Milano Presso Pietro e Giuseppe
Vallardi / Cont. S. Margherita N. 1101.,
143 p., ill, 16 tav. fuori testo di cui 7
ripieg., 13 cm.

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani

ST. V. 180

M.GD.R

172. Giuseppe Buccinelli

(Milano 1800-1865)

sudisegno di Vincenzo

De Marchi

L'interno di una galleria, [1834]

Incisione a bulino su rame,

155x95 mm (105x70)

Inbasso a sinistra: «V. De Marchi

flls.»: adestra: «G. Buccinelli

In¢c,»

Tav. di contro a p. 113 di: L'Iride / O / I

Dono Di Moda / pel capo d'anno o pei

glorni onomastici / (vignetta incisa da D.

Bonatti su disegno di V. De Marchi) //

Milano presso 'Editore Lorenzo Sonzo-

Rn'ﬂ Librajo / Corsia de’ Servi N° 602.,

(NI 1834], VIII, 320 p., 16 cm., 6 tav.

fuori testo incise da L. Bridi, D. e G.
natti, (5. G. Falkeisen, A. Rivelanti

iratte da Hawes, Scheffer, Danby,

l?inin.

Nota di possesso: «Stefano Stampa» (sul

fecto della carta di guardia).

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
Manj,
ST \" 1\ {

MG.DR

119




173. Johann Jakob Falkeisen
(Basilea 1804-1883)

da Rinaldo Belgiojoso

Veduta dell’Adda e del Castello di
Brivio, 1837

Acquatinta, 148x168 mm
(106x132)

In basso a sinistra: «Belgiojoso
dip.»; a destra: «Falkeisen inc.»
Tav. frale p. 120-121 di: Le Glorie / Delle
/ Belle Arti / esposte / Nel Palazzo Di Brera
/ In Milano / Nell' Anno MDCCCXXXVII
/ Con Appendice / Dell'Esposizione Vene-
ztana / E Di Altre. / — / Anno X1/ — //
Presso Gli Editori Pietro E Giuseppe Val-
lardi / In Milano, Contrada di S. Marghe-
rita N. 1101, e / in Venezia, sotto le Pro-
curatie Vecchie N. 129 ¢ 130., [1837], IV,
271 p., 15 cm, 11 tav. fuori testo incise da
Bramati, Angeli, Falkeisen da dipinti di
Sogni, Diotti, Podesti, Arienti, Servi, Lu-
chini, Molteni, d’Azeglio, Belgiojoso e
sculture di Ferrari e Baruzzi, antiporta
figurata.

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST. V. 183

M.G.D.R.
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174. Andrew, Jean Best, Leloir,
Laurent Hotelin, Isidore Régnier
(attivi in Francia alla meta del
XIX sec.)

sudisegno di Eugéne Hippolyte
Forest (Strasburgo 1808-?)
Louvre. Salon carré, 1843
Xilografia, 377x270 mm
(150x205)

In basso a sinistra: «ALB HR»; al
centro: «E. Forest.»; didascalia:
«(Deuxiéme vue du Salon carre.)
/ 1068 Jeanne d’Arc faisant son
entrée a Orleans par Scheffer. /
773 La Céne par, Leloir. / 288 La
Vierge au sépulcre, par Coutel. /
1889 Saint Paul en prison baptise
le géolier et sa famille, par /
Yvon. / 161 Un Ravin. paysage,
par Buttura. // 362 Portrait de
madame la comtesse de la G...,
par Drolling. / 170 Le chancelier
del'Hopital, par Caminade. /281
La vision de Saint Hubert par
Cottrau/ 1179 Achille de Harloy,
par Vinchon. / 1069 Portrait de
S. A. R. Mgr. le duc d’Orléans,
par Scheffer. / 1167 Juda et Tha-
mar, par Horace Vernet. // Por-
trait de M. de Gisors, architecte
du palais de la Chambre / des
Pairs, par Blondel. / 78 Souvenir
des environs de Sorrenti, paysa-
ge, par Bertin (Ed.). / 1049 Por-
trait de M. Dominique M. ..., sta-
tuaire, par Rouillard. / 1102 Jeu-
ne patre de la campagne de Ro-
me, par Segur.»

A p. 57 di: L'lllustration / — / Tome
Premier [nn. 1-26] / Orné De 800 Vignet-
tes. / Mars, Avril, Mai, Juin, Juillet, Aoiit /
1843 /... // Paris /].-]. Dubochet, Editeur
/ 60, Rue Richelieu., 416 p., 38 cm, 800
vignette in gran parte incise da Andrew,
Best, Leloir, Hotelin, Régnier, Germain,
Bréviére, Laisné, su disegno di T. Johan-
not, G. Marville, E. Forest, J. Lange,
Grandville e altri, frontespizio inciso da
Aﬂdrew. Best e Leloir su disegno di Mar-
ville,

Nota di possesso autografa di Teresa
Stampa: «Di Teresa e di Stefano Stampa»
(nel verso del frontespizio).

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST.A.l

M.G.D.R.

175. Georges Rouget

(Parigi 1784-1869)

sudisegno di Grandville (Jean
Ignace Isidore Gérard, Nancy
1803-Vanves 1847)

llmuseo delle marionette, 1844
Xilografia colorata, 270x197 mm
(180x138)

Dentro in basso a destra: «Rou-
get.»; didascalia: «Le Louvre Des
Marionettes. »

Tav. di contro a p. 84 di: Grandville, U /
Autre Monde / Transformations, Visions,
Incarnations / Ascensions, Locomotions,
Explorations, Pérégrinations / Excursions,
Stations / Cosmogonies, Fantasmagories,
Réveries, Folatreries / Facéties, Lubies /
Métamorphoses, Zoomorphoses, / Litho-
morphoses, Métempsycoses, apothéoses /
Et Autres Choses / Par Granduille / (vi-
netta) // Paris / H. Fournier, Libraire —
diteur / Rue Saint-Benoit, 7/ M DCCC.
XLIV, 295 p., 27 cm, 52 tav. di cui 37
fuori testo (36 sono colorate) e 135 vignet-
te ingran parte incise da Barbant, Laisné,
Stypulkowski, Soyer, Bréviére su disegno
di Grandville.
Copertina editoriale in cartoncino avana,
figurata, cui ¢ stata sovrapposta una lega-
tura in cartone e pelle,
Nota di possesso: «Teresa Manzoni» (nel
recto della carta di guardia).
Bibl.: Brivois, 1883, p. 410; Vicaire, 1894-
1910, v. III, 132
Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani,
ST.L63
M.GD.R.
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176. Honoré Victorin Daumier
(Marsiglia 1808-Valmondois
1879)

Cette téte ne m’est pas inconnue,
1839

Litografia a matita grassa,
265x193 mm (160x155)

In basso a sinistra: «Chez Aubert
gal. Vero-Dodat»; a destra:
«Imp. d’Aubert & C.*»;
didascalia: «Cette Tete Ne M'Est
Pas Inconnue»; sotto al centro:
«N°55»

Tav. nel fasc. 55 di: Le / Musée Pour Rire /
Dessins / Par Tous Les Caricaturistes De
Paris; / Texte / Par MM. Maurice Albhon,
Louis Huart, et Ch. Philipon. / — / Tome
Deuxiéme [Livraisons 51-100] // Paris. /
Chez Aubert, Editeur Des Cent Et Un
Robert-Macaire, / Galerie Véro-Dodat. /
— / 1839, 50 fasc. (numerati 51 — 100)
ciascuno di cc. 4 non numerate, 50 tav.
litografiche di Gavarni, Daumier, Bou-
chot, Benjamin, Bourdet, Pigal, ogni pa-
gina & riquadrata,

Copertina editoriale azzurra, figurata.
Legato col primo e col terzo volume.
Note di possesso: «Teresa» (nel recto del-
la carta di guardia); «Teresa Manzoni»
(nel verso).

Bibl.: Brivois, 1883, p. 297; Vicaire, 1894-
1910, v.I, 32

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST, L. &5

M.D.L.C.
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NEE
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177. Honoré Victorin Daumier
(Marsiglia 1808-Valmondois
1879)

Robert-Macaire libraio, 1839
Litografia a matita grassa,
268x205 mm (138x110)
Riquadrata da cornice floreale
Dentro la cornice in alto al cen-
tro: «Les / Robert-Macaire / N°
17»; didascalia: «... Messieurs et
Dames, y aurait-il dans cette ai-
mable localité / Quelqu’un qui
voudrait se faire un fort joli reve-
nu sans peine et / sans travail? ....
S'il en est un qu'il prenne en dé-
pot mes abécédaires... / C'est une
spécialité pour laquelle il n'est
pas besoin d’étre libraire, pas be-
soin / d’étre connaisseur, pas be-
soin de savoir lire, au contraire! Il
suffit de / me verser un caution-
nement... Le plus gros sont les /
meilleurs, comme dit la
chanson.»;

In basso a sinistra: «Chez Aubert
Gal. Véro-Dodat»; a destra:
«Imp. d’Aubert et C*»

Nel fasc. 17 di: Les / Cent Et Un / Robert-

Macaire / Composés Et Dessiné
H. Daumier, / sur les ldées et

de/M. Ch. Philipon, rc’dru!ur th

hiés par MM.***; / Texte / Par "J Maw-
rice Alhoy et Louis Huart. / [Premier Vo-
lume - Livraisons 1-50] / — // Paris./

Chez Aubert Et C*, Editeurs Du Musée
Pour Rire, / Galerie Véro-Dodat. / —
1839, 50 fasc. (numerati 1-50) ci munﬂdl
cc. 2 non numerate, 27 cm, 50 tav., 0¢
thtlmil;_umtumum da Cherrier su dise:
gno di C. Malapeau.

Copertina editoriale verde, figurata, di G
Nanteuil.

Legato col secondo volume.

Note di possesso: «Teresa» (nel “‘d‘I

la carta di guardia); «Teresa \3 nzoni»
(nel verso).

Bibl.: Brivois, 1883, p. 353; Vicaire, 1894
1910, v. I, 31, v. VI, 572
Milano, Centro Nazionale Studi
niani.

ST. L. 64

M.D.L.C.

Manzo-



178. Alcide Joseph Lorentz
(Parigi 1813-?)

Le promesse di un tenore, [1842]
Litografia a matita grassa a colori,
340x255 mm (240x198)

Inalto al centro: «Caricatures Du
Jour»; a destra: «31.»; in basso a
sinistra: «Chez Baugér R. du
Croissant, 16.»; a destra: «Imp.
d’Aubert & C.*»; didascalia:
«Les Promesses d'un Ténor. /
1841 / Carissimi signori, ze vous
remercie, perché, je vous pro-
mets, zi / zamais ze gante, de ne
cantare que sur la scéne del Tea-
tro-Italiano di Parizi. // 1842. /11
signor Rubini redit aux échos de
la Tamise les éternelles / cavati-
nes de la Sonnambula, des Puri-
tains et de la Niobé.»

Nel fasc. 6 di: Paris / Comique, / Revue
Amusante / Des Caractéres, Moeurs, Mo-
des, Folies, Ridicules, Excentricités, Niai-
series, Bétises, / Sattises, Voleries et Infa-
mies parisiennes. / Texte Non Politique /
Par MM. L. Huart, Michelant, Ch. Phili-
pon, Et Autres Rédacteurs Du Charivari Et
De La Caricature; / Dessins Comigues /
Par MM. Bouchot, Cham (De N..), Dau-
mier, Gavarni, Granduville, / Et Autres Ar-
tistes Du Musée Philipon. / (vignetta) //
Paris, / Chez Aubert, Editeur / du Musée
Philipon, de la Lanterne Magique, des
Folies Caricaturales et du beau journal les
Modes Parisiennes. / Place De La Bourse
29, [1844], 20 fasc. (numerati 1-20) cia-
scuno di cc. 4 non numerate, 27 tav. a
colori fuori testo, 35 em.

Legatura editoriale figurata in cartone ro-
sa dis?nata e litografata da A. Provost.
Note di possesso: «Uno dei cento regali
del mio Stefano al Natale del 1844 — Tere-
sa Stampa Manzoni» (nel verso del piatto
anteriore della legatura); «Teresa Manzo-
ni» (nell’occhietto).

Bibl.: Vicaire, 1894-1910, v. VI, 379
Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST.D5

Le litografie che accompagnano il testo
non sono le stesse in tutti gli esemplari;
I'editore Aubert, infatti, possedeva uno
stock di tavole provenienti da serie diver-
se e, per utilizzarle, fece stampare un testo
interponendovi le tavole, senza per altro
che esse avessero alcun rapporto col testo
stesso.

MD.LC.
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179. Barbant (attivo in Francia
dal 1840 al 1866)

su disegno di Grandville (Jean
Ignace Isidore Gérard, Nancy
1803-Vanves 1847)

Auroyame des Aveugles les
Borgnes sont rois, 1845
Litografia a penna e inchiostro,
220x 140 mm (127 x 115)
Inbasso a sinistra: «J. 1. Grand.»;
adestra: «Barbant.»; didascalia:
«Au royame des Aveugles Les
Borgnes sont rois».

Tav. di contro a p. 25 di: Cent / Proverbes
/ Par / Grandville / Et Par / [vignetta
raffigurante tre teste sotto un berretto,
emblema di Emile Forgues, Taxile De-
lord, A. Fremy e Amedée Achard, autori
dei testi] // Paris / H. Fournier, Editeur
Rue Saint-Benoit 7/ — /M DCCC XLV,
400 p., 24 cm., 50 tav. fuori testo, 50
vignette incise da Barbant, Chey .mchct:
Rouget, Tamisier, e altri su disegno di
Grandville, numerose testatine e capilet-
tera incisi.

Copertina editoriale marrone, figurata,
cui & stata sovrapposta una legatura in
cartone telato.

Note di possesso: «Teresa Manzoni» (nel:
I'occhietto e nel recto della carta di
guardia).

Bibl.: Brivois, 1883, p. 89; Vicaire, 1894-
1910, v. III, 1123

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST. O. 204

M.D.LC.
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180. Granduville (Jean Ignace
Isidore Gérard, Nancy 1803-
Vanves 1847)

Petites Miséres de la vie humaine,
1846

Xilografia, 240x155 mm
(187x120)

Copertina di: P. Emile Forgues (pseud.:
Old Nick), Petites Miséres / De La / Vie
Humaine / Par / Old Nick Et Grandville /
— // Paris, H. Fournier, Editeur / Rue
Saint-Benoit, 7/ MDCCC XLlI, [4], VIII,
390, [2] p., 24 cm, 50 tav. fuori testo, 150
vignette incise da Laisné, Brugnot, Rou-
get, Dujardin, Quichon, Barbant, Laco-
ste, Pollet, su disegno di Grandville.
Note di possesso autografe di Teresa
Stampa: «Di Teresa e di Stefano Stampa»
(sulla copertina).

Bibl.: Brivois, 1883, p. 322; Vicaire, 1894-
1910, v. III, 757

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST.N.88

M.D.L.C.
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181. Cham (Amédée Charles de
Noé, Parigi 1819-1879)

Le avventure di Telemaco,
[1839ca.]

Litografia a matita grassa.

2 vignette in successione,
160x258 mm (130x226)

In alto a destra: «20»; didascalia:
«Mentor vexé de la joie qu'expri-
me Télémaque en voyant I'incen-
die de son bateau, / le précipite
dans la mer amére. // Merpris de
cette violente chite le malhereux
Télémaque (qui n’avait jamais été
/ au bain, méme, aux bain chi-
nois) boit I'onde amére et devient
le jouet des flots.»

Tav. 20 di: Cham, Aventures de Téléma-
que fils d'Ulysse. ...Par Fénélon & Cham.
[Paris], Imp. D’Aubert & C.*, [ca. 1839],
album di 46 tav., 16x26 cm.

Senza frontespizio.

Copertina figurata con titolo e note tipo-
grafiche.

Bibl.: Sander, (1924), n. 154

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST.V.260

M.D.LC.

182. Cham (Amédée Charles De
Noé, Parigi 1819-1879)

Monsieur Lamélasse, [1839 ca.]
Litografia a penna e inchiostro.

2 vignette in successione,
162x260 mm (140x209)

In alto a destra: «25»; didascalia:
«M." Lamélasse aprés avoir pris
ses précautions pour éviter une
séconde / strangulation dépose
un baiser sur le front de son
épouse avec ses lévres de roses. //
M.’ Lamélasse ayant mis quel-
ques douzaines de chandelles
dans ses poches / afin de les laiser
en passant chez des pratiques se
rend au Bal.»

Tav. 25 di: Cham, M. Lamelasse, [Paris],
Chez Aubert, [1839 ca.], album di 52 tav.,
16x26 cm.

Senza frontespizio.

Copertina decorata a motivi geometrico-
floreali, con titolo e note tipografiche.

Bibl.: Sander, [1924], n. 154

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST. V. 263

M.D.LC.

183. Cham (Amédée Charles De
Noé, Parigi 1819-1879)

Monsieur Barnabé Gogo,
[1839ca.]

Litografia a matitagrassaea
penna e inchiostro. 2 vignette

in successione, 162x245 mm
(133x220)

In alto a destra: «37»; didascalia:
«Le public étant obligé de pren-
dre I'opinion des autres / pour en
avoir une lui méme se precipite
avec enthousias- / -me, sur les
tableaux de M." Barnabé Gogo.
// Mais un autre journaliste ayant
trouvé le tableau de M." Gogo
détestable, ne voulant pas avoir la
méme opi- / -nion que son collé-
gue, les oeuvres de M. Gogo sont
abandonnées.»

Tav. 37 di: Cham, Un genie incompris,
[Paris], Chez Aubert & C.%, [1839 ca.],
album di 47 tav., 16x26 cm.

Senza frontespizio.

Copertina figurata con titolo e note tipo-
grafiche.

Bibl.: Sander, [1924], n. 154

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST. V. 264

M.D.LC.
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184. Cham (Amédée Charles De
Noé, Parigi 1819-1879)

Storia del Principe Colibri,
[1839ca.]

Litografia a matita grassa,
155x250 mm (128x220)

Firmata dentro in basso
asinistra: «Chamy;

In alto a destra: «9»; didascalia:
«Le Roi donna un repas magnifi-
que: on fut servi dans de la vaisel-
le d’or, les petits pains et les ser-
viettes étaient du méme métal, on
fit une si grande consommation /
de viande que le cuisinier en chef
fut obligé de composer le second
service avec les écuries de sa ma-
jesté.»

Tav. 9 di: Cham, Historie du Prince Coli-
bri et de la Fée Caperdulaboula..., Paris,
chez Aubert, [1839 ca.], album di 31 tav.,
16x26 cm.

Senza frontespizio.

Copertina figurata con titolo e note tipo-
grafiche.

Bikl.: Sander, [1924], n. 154

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST. V. 259

MD.LC.
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185. Gustave Doré
(Strasburgo 1832-Parigi 1883)
Le fatiche di Ercole, [ 1847] . Yo38
Litografia a penna e inchiostro. T RETEI T e : i
3 vignette in successione, 2 sono
firmate dentro: «G. Doré»,

248x164 mm (224x125)

In alto a destra: «N° 38»; didasca-

lia: «Eurystée, propose a Hercule
comme couronnement / de ses
travaux, d’aller aux enfers, deli-

vrer Thesée, qui / s’y est impru-
demment engagé. C'est bien la

en- / -voyer son frére au diable. //

A cet effet, Hercule parvient a
endormir le vigilant Cerbére et a /
corrompre l'incorruptible, mais  *
rapace Caron // Hercule, qui au
retour de ses travaux, n’'a jamais

le sou pose chez un / artiste pour

un Hercule Terrassant le lion de
Remée»; in basso a destra: «(Imp. = 1

= Sy 3 Wencale P —
Aubert & C.5 b iy | NN S AT s |1 .
Tav. 38 di: Gustave Doré, Les Travaux iy o mpboment ap om BB Lo L s il o i e i B el g e 1 oo, 28 o o 2
d'Hercule, Paris, chez Aubert & C.*, argts: ClnsraB, i shpice Chron asiots, o o Rerculle Lesvarrans.

[1847), album di 46 tav., 16x26 cm. SRS - - e G
Senza frontespizio.

Copertina figurata con titolo e note tipo-

grafiche,

Bibl: Leblanc, 1931, p. 349

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-

niani.

ST. V. 262

MD.LC.
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L edizione illustrata del 1840: Manzoni regista
e Gonin “ammirabile traduttore”

Il Manzoni volle farsi editore dell’edizione illustrata dei Promzes-
st Sposi, uscita a dispense dal novembre del 1840 a quello del
1842, per una serie di motivi: evitare prima di tutto, con il
sistema della distribuzione di fascicoli illustrati, eventuali con-
tratfazioni (fenomeno che si era verificato in misura disastrosa
per I'edizione del 1827); gestire in proprio la stampa della nuova
versione linguistica, cui attribuiva un’enorme importanza; offri-
re infine, e questo ¢ cid che pil c’interessa in questa sede, la
propria immagine del romanzo, al di la delle troppe manipola-
zioni e travisamenti che avevano caratterizzato un decennio di
fortuna visiva dell’opera.
Scelta la formula illustrativa allora piti avanzata, ed inedita per
ITtalia, del libro xilografico, con le immagini intercalate nel
testo, Manzoni, coadiuvato dalla moglie, Gaetano Cattaneo,
Bianca Mojon Milesi, Luigi Rossari, Tommaso Grossi, si rivolse
ad Hayez. L’artista veneto avrebbe garantito col prestigio del
suo nome e la propria esperienza grafica (aveva illustrato nel
1828 I Lombardi alla prima crociata del Grossi e tra il 1828 ed il
1831 I'Tvanhoe di Scott in due splendide serie litografiche) la
riuscita dell'impresa. Ma nonostante il suo impegno, le due
prove di Hayez, inviate a Parigi e fatte incidere da Bianca Milesi
a Lacoste Jeune, uno dei migliori xilografi francesi, delusero
tutti, ed in primo luogo I'artista stesso, che preferi ritirare in
buon’ordine la propria candidatura alla prestigiosa impresa.
Si penso quindi, com’era naturale, ad un illustratore francese,
interpellando prima Louis Boulanger, che esegul una prova
(dedicata all'episodio dell’Agonia di Don Rodrigo alla presenza
diRenzo e Padre Cristoforo) utilizzata nell’edizione definitiva, ed
insecondo tempo Achille Devéria che, molto amico di Teresa, si
trattenne a Brusuglio per discutere 'impresa. Ma entrambi, sia
the si sentissero estranei allo spirito del romanzo sia che fossero
intimoriti dalla difficolta, finirono con il rifiutare. Era destinata
Quindi ad acuirsi l'ostilita, che gia serpeggiava nell’entourage
Manzoniano, contro il progetto, nutrita soprattutto dai Beccaria
¢ da Cesare Cant, che preferivano la soluzione piu sicura di
affidarsi al libraio parigino Baudry o al torinese Giuseppe Pom-

4, iquali avevano in effetti avanzato delle offerte molto vantag-
8lose. Ne usci invece rafforzata la convinzione, da parte del

anzoni, incoraggiato da Grossi e d’Azeglio, della bonta della

Propria speculazione e del probabile successo.

<uando il 13 giugno del 1840 il contratto tra Manzoni e i
“Ngrafi Vincenzo Guglielmini e Giuseppe Redaelli fu stipula-
% Léguipe degli incisori, formata dai francesi Bernard, Pollet,

¥seau, dall'inglese Sheeres e giunta a Milano alla fine di

gennaio, era gia in una fase avanzata nella preparazione degli
impianti illustrativi. La guidava il pavese Luigi Sacchi, il cui
contratto con lo scrittore era gia stato registrato il 20 febbraio, A
favore della scelta del Sacchi, e della sua decisione d’impiantare
per I'occasione la prima officina xilografica italiana, gioco la sua
consumata esperienza nell'illustrazione dei giornali. A lui si
devono, negli anni Trenta, le tavole didattiche degli «Annali di
Statistica», prestigioso foglio della cultura liberale, e, dal 1835, il
«Cosmorama Pittorico», che fu la prima vera e propria rivista
italiana llustrata. Erail cosiddetto giornale di «utili cognizioniy,
cio¢ un foglio di divulgazione popolare, dal carattere neoenci-
clopedico, dedicato ai pit svariati argomenti e corredato da un
repertorio d’immagini tematicamente molto ricco: ritratti, ve-
dute, tavole naturalistiche e tecniche, riproduzioni figurative,
immagini storiche e d’attualita.

Ora il romanzo manzoniano, con il suo intreccio di invenzione
letteraria e di storia, di didattica e oratoria, non offriva un po’
I'immagine di un grande giornale illustrato popolare, dove alla
veduta paesistica si alternava il ritratto, alla trascrizione docu-
mentaria la scena di vita, alla tavola di costume I'insegna simbo-
lica, alla documentazione botanica quella antiquaria? La scelta
del Sacchi, abile montatore del messaggio visivo del «Cosmora-
ma», doveva quindi apparire proprio quella giusta.

Oltre al modello giornalistico esisteva naturalmente quello del
romanzo illustrato, quale si era andato diffondendo soprattutto
in Francia. Gli incisori ingaggiati dal Sacchi avevano al loro
attivo delle edizioni celebri, come il Gulliver (1838) ed il La
Fontaine (1838) disegnati da Grandville, il Don Quichotte
(1836-1837) dovuto a Tony Johannot, I'Histoire de Napoléon
(1839) illustrata da Raffet. Le quali, aggiunte al Gz/ Blas(1835)
illustrato da Jean Gigoux e ai Voyages de Gulliver (1838) da
Grandville, costituivano proprio le referenze tecniche ed ideali
del progetto manzoniano.

Dopoirifiuti di Hayez, Boulanger, Devéria la scelta dell’illustra-
tore cadde sul torinese Francesco Gonin, la cui fama sara
appunto indissolubilmente legata al suo eccezionale rapporto
con il Manzoni. Fu Gonin che, a parte contributi minori del
figurista Paolo Riccardi, del ritrattista Giuseppe Sogni, del
paesista Luigi Riccardi, del vedutista Luigi Bisi, del prospettico
Federico Moja e la partecipazione straordinaria di Massimo
d’Azeglio, disegnd gran parte delle 400 vignette. I disegni pre-
paratori, eseguiti su carta velina, poi riportati su tavolette di
bosso rivestite d’una patina di bianco d’argento, rivelano tutta la
vivacita e I'estro dell’artista torinese, definito da Manzoni il
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proprio «ammirabile traduttore».

Molti sono nell’epistolario manzoniano gli apprezzamenti del
romanziere per i risultati del suo illustratore e la gioia addirittu-
ra nel vedere uscire vivissime, come per incanto, dalla matita del
Gonin le proprie creature: «Giu quel lapis; cioé giti sul bosso, e
poi di nuovo su, e di nuovo git. Che bisogno hai tu d’aspettare?
e che altro segreto ci puo essere, fuor che quello che tu possiedi
cosi bene, di tirar linee magiche? Io m’andava figurando che ci
fossero gia cinque o sei care nuove creature, e n’ero innamorato,
come i principi dei romanzi d’una volta, di principesse non
ancor viste»,

Intermediario prezioso tra Gonin e Manzoni fu Massimo d’Aze-
glio, che dovette risolvere molti dei dubbi iniziali dell’illustrato-
re relativi soprattutto all’adozione di una tecnica grafica piu
sintetica possibile, funzionale quindi ad un tipo di immagine
moderna ed essenziale. Al Sacchi toccd invece il ben piti difficile
ruolo di coordinare i rapporti tra gli illustratori e gli incisori,
intervenendo spesso nel correggere le vignette, accanto allo
scrittore che rivedeva ancora sulle bozze di stampa il testo.
Ma il ruolo piti importante, anche sul versante illustrativo, fu in
definitiva quello del Manzoni, come documenta un importante
manoscritto che contiene le sue istruzioni agli artisti, dove sono
indicati, uno per uno, i momenti del romanzo da illustrare, il
taglio ed i tempi da dare alle immagini, le dimensioni, I'inserzio-
ne e la distribuzione rispetto al testo. Istruzioni, che, poi ricopia-
te su singoli biglietti, erano unite alle tavolette preparate per
disegnare ed inviate a Gonin. La regia manzoniana era piuttosto
ferrea, intervenendo poi, come documenta bene anche 'episto-
lario, sulla stessa qualita delle resa grafica. E sensibile perd
anche alle esigenze dell’illustratore, attenuando le sue prescri-
zioni con frasi come «se torna bene», «a piacer dell’artista»,
«quello che all’artista parra di poterne cavare». Il caso piu
significativo appare quello relativo alla scena della conversione
dell'Innominato, per cui Manzoni prescrive: «Si coperse con le
mani il volto o la fronte se all’artista torna meglio; e in questo
caso si mutera il testo». Ma il Gonin non approfittd della
generosa concessione.

Comunque lo scrittore ¢ intransigente soprattutto nell’esigere

dagli illustratori la resa fedele delle immagini documentarie,

invitandoli nel caso dei paesaggi o delle vedute urbane a cop.

frontarsi sul vero o sulle stampe, o in quello dei ritratti storicj,

dei costumi, dei dettagli, su quei repertori antiquariali illustrati,

di cui del resto egli stesso s’era servito per la redazione del

romanzo. Ma, documentaria o inventiva che fosse, non era la

singola immagine a contare, quanto il ritmo della narrazione

visiva, percorribile in una sua autonomia di lettura rispetto alla

narrazione scritta. L’alternanza di scene d’insieme e particolari,

secondi e primi piani, tutti gia indicati dal Manzoni nel suo

manoscritto, & il meccanismo che sostiene il racconto visivo,

producendo quello che potremmo chiamare un effetto “fumet-
to”. Cioé I'associazione delle immagini ha un ritmo, veloce e
sintetico, simile a quello di un moderno strip. Ad Antonio
Baldini, acceso estimatore dell’opera di Gonin, faceva I'effetto
di un montaggio cinematografico, e non andava molto lontano
dal cogliere nel segno, se pensiamo quanto il bel film di Cameri-
ni del 1942 debba, per espressa confessione del regista, all'edi-
zione illustrata da Gonin,

Al Manzoni premeva infatti la immediata riconoscibilita del
racconto visivo, nella sua funzione essenziale di supporto alla
memoria del lettore. Cosi, stendendo il suo piano illustrativo, lo
scrittore privilegid decisamente I'azione del romanzo rispetto
alle descrizioni, ed i lati ironici, comici, caricaturali, rispetto a
quelli pitt drammatici. In definitiva i Promessi Sposi nella nuova
veste grafica vengono proposti, per esplicita volonta dell’autore,
come un modello narrativo allineato ai grandi romanzi d’azione
del Seicento europeo, allora in un momento di straordinario
rilancio, quelli di Cervantes e Le Sage. Il Manzoni, soddistatto
pienamente dall'importante sussidio di lettura offerto dal com-
mento visivo, identificato come uno strumento prezioso perché
perfettamente funzionale alla nuova agilita e modernita narrati-
va raggiunta attraverso la revisione linguistica, inviava finalmen-
te, nel gennaio del 1843, all’«cammirabile traduttore» |'«esem-
plare che t’¢ dovuto per tanti titoli, e che fremeva e dibatteva l'alt
(style figuré) dall'impazienza di volarti in mano».

Fernando Mazzocca
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186. Henri Desiré Porret

(Lilla 1800-?)

su disegno di Tony Johannot
(Offenbach 1803-Parigi 1852)
Sganarelle, Lisette e altri, 1835
Xilografia, 255x160 mm

(83x103)

In basso al centro: «Porret»

A p. 370 di: Moliére (Jean Baptiste Po-
quelin), Oenvres / De / Moliére / Précé-
dées D'Une / Notice Sur Sa Vie Et Ses
Ouvrages / Par / M. Sainte Beuve / Vignet-
tes Par Tony Jobannot / Tome Premier.
/ (vignetta disegnata e incisa da Tony
Johannot) // Paris, Chez Paulin, Li-
braire-Editeur, / 33, rue de Seine. /
M DCCC XXXV, 768 p., 25 cm, 1 ritr.
dell'A. inciso da Porret su disegno di To-
ny Johannot, 322 vignette incise da Mau-
risset, Andrew, Best e Leloir, Cherrier,
Bréviére, Lacoste, Porret e altri su dise-
gno di Tony Johannot, frontespizio e testo
riquadrati.

Nota di possesso: «Thérése Manzoni»
(nel recto della carta di guardia).

Bibl : Brivois, 1883, p. 181; Vicaire, 1894-
1910, v. V, 919

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani

ST. M. 83

M.G.D.R.

187. 1! diavolo zoppo, 1840
Xilografia, 250x160 mm
(200x125)
Copertina di: Alain René Le Sage, Le /
Diable Boiteux / Par Le Sage, / illustré /
Par Tony Jobannot / Précédé / D'Une No-
tice Sur Le Sage, / Par M. Jules Janin. /
(vignetta incisa da Bréviére) // Paris, Er-
nest Bourdin Et C*, Editeurs. / 16 rue de
Seine S.' G™ / — / 1840, XVI, 377 p., 25
€m, 145 vignette incise da Rouget, Brévié-
re, Odiardi, De Smarest e altri su disegno
di Tony Johannot, numerose testatine, ca-
Pilettera e finali con motivi geometrico-
oreali, frontespizio e testo riquadrati.
‘ota di possesso: «Teresa Manzoni» (nel
Tecto e nel verso della carta di guardia).
Bibl - Brivois, 1883, p. 260; Vicaire, 1894-
1910, v. v, 245
;\lFi]a::.u Centro Nazionale Studi Manzo-
lan;
ST. M 81
MGDR.

arm L'ECOLE DES MARIS, ACTE 11, SCENE X.

soansngsre, sortand de Paccablement dans lequel # éeolt plongé,
Non, je ne puls sortir de mon étonnement.

Caette deloyaute confond mon jugement ;
Ft jo ne pense pas que Satan eu personne
Puisse étre si mochant qu'une telle friponne.
Faurois pour elle au fen mis la main que voils
Malheurcux qui se fie i feinme apris cela!
La mcilleure est toujours en malice feconde;
C'est un sexe engendré pour damner tout le monde
T’y renonco b jamais, & ce sexe trompeur,
Et je lo donne tout au diable de bon caur,
F 1 rauasTe. Bon,
snisvr. Alloas tous ches moi. Venex, seignear Valére;
Nous ticherons demain d'apaiser sa colére.
LISAYTE, AN parterre,
Vous, si vous connoisscz des maris loups-garous,
Envoyez-les an moins & I'ceole ches novs.
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188. C.F. Roth

Don Chisciotte, 1840

Xilografia, 260x168 mm
(177x117)

Inbasso a destra: «C.F. Roth Dis.»

Tav. di contro all'antiporta di: Miguel
Cervantes de Saavedra, L'Ingegnoso Idal-
go / Don Chisciotte / Della Mancia / Di /
Michele Cervantes Di Saavedra / tradotto /
Da Bartolomeo Gamba / Ed Ora Riveduto
Da Francesco Ambrosoli / Edizione Illu-
strata. / Volume Primo. // Milano / Presso
I'Editore Andrea Ubicini / MDCCCXLI,
V11, [2], 583 p., 26 cm., 352 vignette incise
nello stabilimento litografico Fr. Guarisco,
da Andrew, Best, Leloir, Laisné, A. Pollet,
Beneworth, Porret e altri, in gran parte su
disegno di C.F. Roth, antiporta con decora-
zioni geometriche, frontespizio e testo ri-
quadrati. Edizione in 2 v.

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
niani.

ST, L. 11

M.G.D.R.

189. Louis-Henri Bréviére
(Forges-les Eaux 1797-Hyéres
1869)

su disegno di Grandville (Jean
Ignace Isidore Gérard, Nancy
1803-Vanves 1847)

e Frangois-Louis Francais
(Plombiéres 1814-Parigi 1897)
Monumento a Fernand Suez, 1840
Xilografia, 225x140 mm
(170x121)

In basso a sinistra: «Grandville
EtFrangais»; a destra: «Breviére
Sculpsit»

Controfrontespizio di: Daniel De Foe,
Aventures / De / Robinson Crusoe / Par /
Daniel Defoe / Traduction Nouvelle / Edi.
tion Illustrée Par Grandville // Paris / H.
Fournier Ainé, Editeur / 16 Rue De Seine
/— /M DCCC XL, 40 tav, fuori testo,
164 vignette incise da Quartley, Sears, A.
Best, E. Guillaumot, Dujardin e altri su
disegno di Grandville e F.L. Franais.
Nota di possesso: «Thérése Manzoni»
(nel recto della carta di guardia).
Bibl.:Brivois, 1883, p. 155; Vicaire, 1894-
1910, v. I1I, 750

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-

niani.
ST. P. 368
M.G.D.R.

132



190. Charles Louis Auguste
Cl“ 1sin (ViIVOI‘dE 1807-
Fontenay-les Bries 1887)
su disegno di Tony Johannot
(Offenbach am Main 1803-1852)
Visita di Mariaa S. Elisabetta,
1836
Incisione su acciaio,
255x155 mm (170x114)
In basso a sinistra: «T. Johannot
t.»: a destra: «Cousin sc.»; dida-
scalia sulla velina che segue I'inci-
sione: «La Visitation. / Alors Ma-
rie Prononga / ces paroles: mon
ame / glorifie le Seigneur. / S.
Luc. Chap. I; Vers. 46.»
Riquadrata da cornice floreale in-
cisa da Cyprien Jacquemin su di-
segno di Adrien Louis Marie Ca-
velier (Parigi 1785-1867)
In basso a sinistra: «Cavelier pére
del.»; a destra: «Cyprien Jacque-
min sc.»; sotto al centro: «Char-
don ainé imp.»
Tav. di contro a p. 11 del Vangelo secon-
do S. Luca di: Les Saints / Evangiles /
Traduits De La Vulgate / Par M. L’Abbé
Dassance, / Vicaire-général de Montpel-
lier, / illustrés / Par MM. Tony Johannot,
Cavelier, Gérard-Séguin / Et Breviére. / —
(cifre editoriali) // Paris, / L. Curmer,
Editeur, / 25, Rue Sainte-Anne. / — /
1836, XLI-LXXX, 263, 440 p., 26 cm, 22
tav. fuori testo (12 su acciaio e 10 xilogra-
fate) incise da Cousin, Revel, N. Lecomte,
A. Caron, Pigeot, Fontaine, Pelée, T. Wil-
]lillms Bréviere, Orrin Smith, O. Gray su
disegno di T. Johannot, C. Marville, Fran-
Gais, Sangloir, 2 ¢. geogr. colorate incise
da Warin e Flahaut, frontespizio riqua-
drato, ogni pagina & riquadrata da una
cornice xilogratica figurata.
Bibl : Brivois, 1883, p. 140; Vicaire, 1894-
1910, v. I11, 616

Manz. XII1. 98
MGDR
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191. Francesco Hayez

(Venezia 1791-Milano 1882)
Schizzi di prova per Uillustrazione
dei «Promessi Sposi», 1838

Disegno a matita su carta,
235x375 mm

Milano, Accademia di Belle Arti
diBrera (Album grande II,
n.24/339)

11 foglio, con due successivi momenti del-
Iepisodio dell'Incontro tra don Abbondio
e 1 bravie Don Abbondio e l'lnnominato, &
relativo al rﬁctto. i abbandonato, di
affidare ayez l'illustrazione della
nuova edizione del romanzo. Tra le altre
testimonianze del tentativo hayeziano ab-
biamo ancora tre schizzi di personaggi
(sempre a matita, 196x146 mm; 251-320
mm; 218x145 mm; anch'essi presso I'Ac-
cademia, Album grande II, n. 36/413-
415); due tavolette di bosso, con Testa di
don Abbondio, Perpetua consola don Ab-
bondio, mandate ad incidere a Parigi,
presso Jean Louis Lacoste, da cui furono
ricavate due prove di stampa (Milano, Bi-
blioteca Nazionale Braidense, Manz.
XXX. 9), rimaste inutilizzate. L artista,
riconosciuto il proprio fallimento, e forse
spaventato da un lavoro cosi | € mi-
nuzioso, rinuncio, rifiutando di far com-
parire il proprio nome sul manifesto d’as-
sociazione o la sua firma sulle due vignet-
te, che i furono escluse.

Bﬁ: azzocca, 1985, pp. 104-106

F
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192. Jean Frangois Gigoux
(Besangon 1806-1894)
Mergelina e Marcos, 1835
Xilografia, 254x165 mm (85x83)
[n basso a sinistra:«Gigoux»

A p. 162 di: Alain-René Le Sage, Histoire
De / Gil Blas / De Santillane / Par Le

Sage. / Vignettes par Jean Gigoux. / (vi-

gnett Paris, / Chez Paulin, Libraire-
Editeur, / 6, rue de Seine. / — / 1835.,972
p., 26 cm, 455 vignette in gran parte incise

da Maurisset, Bréviére, Godard, Porret,
Lacoste Jeune, su disegno di Gigoux, ca-
pilettera incisi, frontespizio e testo riqua-
drati

Note di possesso: « Teresa Manzoni» (nel
recto della carta di guardia); «Cambio
fatto con Sofia Trotti Manzoni / Teresa
Manzoni Stampa» (nell’occhietto).

Bibl : Brivois, 1883, p. 256; Vicaire, 1894-
1910, v. V, 245

Milano, Centro Nazionale Studi Manzo
niani

ST. M. 86

MG

193. Anonimo

da Francesco Gonin

(Torino 1808-Giaveno 1889)
Gertrude rimproverata

L!dl’f’!" ! '![?c‘[!dd'rt’, 1835
Acquatinta, 147x90 mm (80x65)
Inbasso al centro: «Gonin dip.»
Tay. di contro a p. 156 di: Le Glorse

Delle e Arti / Esposte Nel Palazzo
Di Bre ll'Anno / MDCCCXXXV
Anno X incisione) // Milano / Presso
Gli Editori Pietro E Giuseppe Vallardi
contrada di 5. Margherita, N.° 1101,,
1835], 232 p., 15 cm, 10 tav. fuori testo

incise da Knolle e Falkeisen, tratte da
Hayez, Servi, Molteni, d’Azeglio, Miglia-
1, Canella, Bisi, Moja, antiporta figurata.

\ ¥ .
Milano, Centro Nazionale Studi Manzo-
nian;

3lV. 18
MG.D}

135



194. Francesco Gonin

(Torino 1808 — Giaveno 1889)

1l principe comunica al principino
e alla madre la decisione di
Gertrude a prendere il velo, 1837
Olio su tela, 48x62 cm.
Provenienza: Dono del conte
Stefano Stampa, 1900

Milano, Accademia di Brera
Restaurato in occasione della
mostra da Nuccia Chirici

Comolli

Il dipinto dovrebbe identificarsi con il
Soggetto tratto dall'episodio di Geltrude,
esposto da Gonin a Brera nel 1837, dove
gia nel 1835 aveva presentato una Geltru-
de spaventata al comparire del padre con la
lettera a lei scritta Jd[pdgﬂm. e poco prima
involata dalla cameriera. 11 successo ri-
scosso da questi quadretti, puntati soprat-
tutto su una minuziosa ricostruzione degli
interni e dei costumi secenteschi, deve
aver giocato a favore della scelta di Gonin
come disegnatore per |'edizione illustrata
del 1840. Quello del Gonin, come dimo-
stra bene il nostro dipinto, & in effetti un
Seicento di maniera, un tipo di neorocail-
le ornatissimo che denuncia a pieno la sua
ascendenza dal gusto degli arredi Luigi
Filippo.

L'episodio, che rappresenta quasi un pre-
testo, ¢ relativo al capitolo X, quando la
resa di Gertrude viene dal padre comuni-
cata al principino e alla principessa:
«Dopo pochi momenti, vennero i due
chiamati, e vedendo Ii Gertrude, la guar-
darono in viso, incerti e maravigliati. Ma il
principe, con un contegno lieto e amore-
vole, che ne prescriveva loro un somi-
gliante “ecco”, disse, “la pecora smarrita:
e sia questa I'ultima parola che richiami
tristi memorie. Ecco la consolazione della
famiglia. Gertrude non ha piii bisogno di
consigli; cid che noi desideriamo per suo
bene, I'ha voluto lei spontaneamente. E
risoluta, m’ha fatto intendere che & risolu-
ta...” A questo passo, alzo essa verso il
padre uno sguardo tra atterrito e suppli-
chevole, come per chiedergli che sospen-
desse, ma egli prosegui francamente: “che
é risoluta di prendere il velo.”

“Brava! bene!” esclamarono, a una voce,
la madre e il figlio..."».

F.M
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195. Francesco Gonin

(Torino 1808 — Giaveno 1889)
Disegni, legni e prove di stampa
per 'edizione illustrata del 1840,
1840—1842

Milano, Biblioteca Nazionale
Braidense (Sala Manzoniana)
Restaurati in occasione della
mostra da Pietro Brena

Il materiale del Gonin per I'edizione illu-
strata, uscita a dispense tra il novembre
del 1840 e lo stesso mese del 1842, com-
prende il nucleo completo di tutti i dise-
gni preparatori eseguiti sotto precise indi-
cazioni del Manzoni, per quanto riguar-
dava le scene da rappresentare e la dispo-
sizione dei personaggi, e di Massimo d’A-
zeglio, relativamente alle questioni tecni-
che. Si tratta di 375 disegni a matita, alcu-
niriuniti in grandi fogli di carta biancaela
maggior parte su carta velina, utilizzata
per il riporto sul legno.
Le tavolette di bosso, gia tagliate nella
dimensione giusta, venivano inviate da
Manzoni a Gonin avvolte in una carta,
dove crano le indicazioni dettagliate del
brano da illustrare e della posizione che
wrebbe assunto la vignetta. La tavoletta
era ricoperta dall'illustratore di un legge-
1o strato di bianco d'argento, su cui poi
poteva agevolmente riportare il disegno.
Ritornata a Milano, passava allora nelle
mani degli xilografi, che intagliavano la
superfice sino a lasciare il disegno in rilie-
%0. Di qui si passava infine fase del-
inchiostratura e dell'impressione. L'uni-
cobosso a noi pervenuto, donato da Ales-
sandro a Teresa, appare naturalmente in-
650 in controparte rispetto all'immagine
Slampata e conserva, in un'etichetta incol-
a sul retro, I'istruzione autografa del
Manzoni: «61/ Cap. 6 si affretto giu per la
esa... levd gli occhi... vide il sole incli-
"0/ coricata» (70 x 130 x 23 mm, firma-
0 in basso a sinistra: «f. Gonin»). La
iblioteca Braidense possiede anche due
Piccoli bossi ricopiati da Stefano Stampa
originali di Gonin, raffiguranti uno
Renzo ¢ ['altro i due promessi affiancati.
rdiamo ancora le 395 prove di stam-
P delle vignette, su piccoﬁ fogli bianchi
Sclotj,
w : Mazzocca, 1985, pp. 129 - 137 (con
E M grafia)
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Francesco Gonin, Frontespizio
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Notizia della febbre di Lucia,
Azzeccagarbugli,

Renzo,

Luciain fuga
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g

Fra Cristoforo parte da

Capi
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La maledizione di Renzo,
La cucina di Tonio,
Menico lancia un sasso nel lago
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L'ingresso di Gertrude al convento

di Monza,

Gertrude maltratta una conversa

Disperazione di Gertrude,
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La preghiera di Renzo,
Scena dell’assalto ai forni,
Renzo contempla la rivolta
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Renzo osserva I'insegna dell'osteria
della Luna Piena,
Interno dell’osteria
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Renzo all'osteria della Luna Piena,
Renzo ubriaco,

L oste convince Renzo a ritirarsi,

1 'oste osserva Renzo con la lampada
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1l Cardinale e I'Innominato,
11 Cardinale benedice I'Innominato

- ‘ @."”_b A

tiogy %..
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Don Ferrante,
Luciasi fa leggere la lettera di Renzo,
Guicciardini e Machiavelli
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La chiesa di San Marco con il convoglio
funebre,
Addio Cecilia
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Messa al Lazzaretto,

La processione di padre Felice,
Don Rodrigo morente,

Renzo ritrova Lucia
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Bettina chiama Lucia,
Notizia della febbre di Lucia
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Fugadi Renzo 4
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Frontespizio della Colonna infame
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196. I Promessi Sposi. Edizione
illustrata del 1840.

a. Bernard - A. Pollet

(attivi alla meta del XIX sec.)
sudisegno di Francesco Gonin
(Torino 1808 — Giaveno 1889)

Lucia, 1840

Xilografia, 280 x 185 mm
(55 x55)

Inbasso a sinistra: «Gonin»; a
destra: «Sacchi»

(v. I: Manifesto dell’edizione)

b. Bernard

Renzo, Lucia, Agnese, padre
Cristoforo e Fra Fazio, 1840
Xilografia, 280x180 mm
(80x105)

Nel margine destro della pagina che con-
tiene la vignetta figurano due note, una di
mano del Sacchi: «Questa prova rende
esattamente il disegno. Sacchi»; I'altra del
Bernard: «Nous trouvons tous quil’était
impossible de rende autrement ce dessin.

Bernard».
(v. I, p. 161)

c. Loiseau (attivo alla meta
del XIX sec.)
sudisegno di Francesco Gonin

PROMESSI SPOSI

STORIA MILANESE DEL SECOLO XVII

SCOPERTA E RIFATTA
DA

ALESSANDRO MANZONI

BDHKNBR“INHABAHMMHUNLl

STORIA

DELLA

COLONNA INFAME

INEDITA

“opera sarad compresa in un
{solo volume in 8. massimo, di
~cirea fogli 52, ossiano 852 pa-
a gine in formato, carta e carat-

©teri simili al presente manifesto.
"~ Verra I edizione illustrata da

= . la maggior parte dei

Y g quah e.-,egu:ll dal signor Fran-
cesco Gonin e dal signor Paolo Rieeardi, ed aleuni dai signori
Massimo d’ Azeglio, Luigi Bisi, Boulang er di Parigi, Francesco
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dV

A OT0OLE

Egidio Bosst, giurista milanese
(Milano 1488 — 1546), 1840
Xilografia, 280x185 mm

(45x45)

In basso a sinistra: «Loiseau»;
adestra: «Gonin»

Nel margine sinistro della pagina che con-
tiene la vignetta, nota autografa del Man-

zoni: «diminuire se si puo le mezze tinte

della faccian.

(v. V, p. 790)

In: I Promessi Spost. Raccolta di prove di Ly
torchio e dispense gia impaginate con le '“f/“") ’m& V&A)Q) f/#‘mw "/ )‘éyw v M

ultime correzioni autografe, conosciuta / . s 4
col nome di Tesoro Manzoniano. W”" ﬁcu, o ond Fore Jﬂd JM M"” "

5 v. rilegati in marocchino marrone.
Manz. XII. 87-91

[Edizione definitival: I Promessi Sposi
Storia Milanese Del Secolo XVII / Scoperta
E Rifatta / Da / Alessandro Manzoni
Edizione Riveduta Dall'Autore / — / Sto-
ria Della Colonna Infame / Inedita. /(vi-
gnetta incisa da Sacchi e Bernard su dise- e b Ly S ik e
gno di Gonin) // Milano / Dalla Tipogra- dice, « non ho mai visto ordinar la lortura, se non da de giudiei
tia Guglielmini E Redaelli / 1840, 864 p., hoia: nisi a carnificibus*. » E parla della tortura ordinala legalmente!
28 cm., 495 vignette incise nello studio di

L. Sacchi, da Bernard, A. Pollet, Loiseau,

S. Sheeres, Lacoste, e, per la Colonna

Infame, anche da Barinetti, Gerosa, Ratti, .
su disegno di F. Gonin, Paolo e Luigi
Riccardi, M. D’Azeglio, L. Bisi, Boulan-

ger, Sogni, F. Moja, antiporta figurata,
frontespizio e testo riquadrati.

Legatura editoriale in cartone azzurrino
incisa da Ratti e Gerosa su disegno di
Maurizio.

Sul dorso: 1842.

Dediche autografe di A. Manzoni alla mo-
glie Teresa Stampa: «A Teresa san-
dro (nell’s antiporta); «Alessandro a Tere-
sa» 3 xbre 1857 (nel piatto anteriore della
egatura).

Bibl..Vismara, 1870, n. 57; Salveraglio,
1890, n. 57; Parenti, 1936, n. 107; Giuju-
sa, [19757], n. 80

Manz. XII. A. 7

M.G.D.R.

NESRTEN T

SLMST 1)

’, - | — ‘-"J
i 0/"///#" { &Mo =

LHa YAV AU GG ARl 00 BSUDSDE UILAWU DU, s LTI Ul e vole, »

Ma la passione & pur (roppo abile e coraggiosa a (rovar nuove
strade, per iscansar quella del diritlo, quand’ ¢ lunga ¢ ineerla. Ave-

* Traclal. var,; tit. De lorlura, 44.
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197. Pietro Achille

(Borgonuovo Val Tidone 1799-?)
su disegno di Francesco Gonin
(Torino 1808-Giaveno 1889)
Fraa Diodatt, 1842

Xilografia, 265x170 mm (92x85)
Firmata dentro in basso a destra:
«f. Goniny; in basso asinistra
«Achille»; al centro: «Sacchi»

A p. 167 di: Carlo Porta, Poesie Scelte / In
Draletto Milanese / Di / Carlo Porta / E /
Tommaso Grossi / Edizione lllustrata / Da
F. Gonin, P. Riccards, L. Sacchi Ed Altri
Artisti / (vignetta incisa da L. Sacchi su
disegno di P. Riccardi) // Milano / Tipo-
grafia Guglielmini E Redaelli / 1842, 460
p., 27 cm, antiporta figurata, 1 tav. fuori
testo, 130 vignette disegnate e incise nello
Stabilimento di L. Sacchi, da Barinetti,
Sheeres, Bernard, Vajani, Ratti, Basile,
Cornu, oltre quelli nominati nel fronte-
spizio, frontespizio e testo riquadrati, nu-
merosi fregi, testatine, finalini e capilette-
ra incisi.

ZCC. XV, 42

M.G.D.R.

Passa I'ora del copp &'inceu ¢ doman,
Passa ona seltimana, passa on mes ,
Meneman I'é chi Pann, e '| guardian
El seguita anca mo a sta gio di spes.

| Resten i fraa ogni tratt coi cucc per ari
1 Loech ¢ mincion pussee de I'ordinari:

Perche infin per quand fussen persuas
Ch'el so Diodatt el fudess sant de bon,
Nonostant ghe pareva ch’el so cas
Nol fudess minga quell d’on ascension:
Oh catt! diseven, nanch ch’el fuss Enocch.
Elia. o la Madonna, quell marzoech.
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